﻿с/іжтллс’иіп лея (СТЛП/КНЛС/П ;МОД(МП іГІ І'Т'Ч ТА У I ь ^ I Ѵд Af/ ■ •Ж-’* - ж—-—- — «-* - - «L- Л ' ■*- ’Ц НЛТАЛ»ГІ елбйО йсиомй ' Ѵкігѳ^ йгіь’іелсмм ci I ГІГ ЖKOtlHIf EW zмН'тЧтЦ і гмшл нгцпеп, nHTTOj j / гнежега /мтоуьжив' ^■ ~ гіигігті гдігй нейті! і| ьтгцд’ЬеіьтнтсА нтацАсг^ /^ HfWJQÂTÂ іітгліипвшн^ wfAHWsdwy'/wAftru стл) Л;}’ ндеь’ісь±х’ГтблетБо,ЛА«й/те/ ? ? ■ ■-■ * * ' - " "чиіжій’гр і' ІрѴіСЛЛД’ЛхМѵІ Ж-іМШСКАЗАГІіи П СААР» Л ГііПОШ КПЛ ,(Ги “( "° * » Comic- ALF XIS OUVAROFF, Rechcrches sur Ies anlloțillds de la Russle Meridionale el des cdtes de la Mer Noire Paris, MDCCCLI, deuxleme pârtie, p, , Citat în „Biserica Ortodoxă Română", nr, , , p, , A D UDALȚOV L V CEREPNIN, Istoria Moldovei, Clilșlnău , I, p BOGDAN PETRICEICU HASDEU, în Columna Iul Tralan, , I, i I BOGDAN, Scrieri alese, București, , pp , EPISCOF UI MELCHISEDEC, „O vizită la câteva mănăstiri șl biserici aulice din Bucovina", în „Revista pentru Istorie Arheologie I Filologic" anul I, voi I, lase București pp - H CAPITOLUL PURI ROMANEȘTI Apariția spectaculoasă în viața artistică din Moldova a Tetraevangheliarului din caligrafiat și decorat cu ornamente și miniaturi de către monahul Gavril Uric la Mănăstirea Neamț (județul Neamț), marchează cu data sigura și în mod somptuos începuturile și direcțiile miniaturii românești, acest manuscris devenind etalonul, sursa principală de inspirație pentru viitoarele generații de caligrafi și miniaturiști Epilogul acestui manuscris spune cu certitudine de document istoric; „Cu bunăvoința Tatălui și cu ajutorul Fiului și cu săvârșirea Sfântului Duh, s-a lucrat acest Tetraevangheliar în zilele piosului și de Hristos iubitorului Domn Io Alexandru Voievod, Domnul întregii țări a Moldovlahiei și a pioasei sale Doamne Marina care, arzând de dorință, fiind iubitoare de dragostea cuvintelor lui Hristos, cu râvnă a dat și s-a scris acesta în anul ( ) și s-a sfârșit în luna martie în zile, cu mâna lui Gavril monahul, fiul lui Uric, care a scris în Mănăstirea Neamț" Peste câțiva ani a fost realizat un alt splendid manuscris ieșit din aceleași mâini ale lui Gavril Uric fiind vorba de Tetraevangheliarul din , decorat cu frontispiciu viniete și inițiale în stilul Tetraevangheliar и lui din , de data aceasta însă lipsind portretele evanghelișlilor Adoptat fără rezerve ca primul manuscris aparținând lui Gavril Uric și primul în gama manuscriselor datate, este însă Sbornicul din (care se află în prezent la o bibliotecă din Moscova), conținând Cuvântările Sfântului Grigorie Bogoslovul", caligrafiat tot la Mănăstirea Neamț și ornamentat cu un singur frontispiciu, manuscris de o factură mai modestă, fără farmecul artistic al celor două lelraevangheliare amintite, vădit întocmit pentru a satisface doar nevoia de cărți de cult De altfel, când Gavril Uric executa în frontispiciul MEvanghelieî după Matei'*, el nu făcea altceva decât să reproducă cu exactitate frontispiciul pe care îl realizase în Sbornicul din Din cercetările de până astăzi, se poale deduce că manuscrisele datate și semnate apar în țările române mai târziu în comparație cu cele ale unor popoare vecine însă chiar de la începuturile lor, manuscrisele românești se impun prin splendoare și somptuozitate Plecând dc la sugestii antice, formele erau trecute prin Bizanț și de acolo ajungeau și în spațiul dunărean; artiștii din această zona care se ocupau cu caligrafierea și decorarea manuscriselor rămâneau în anonimat dacă operele lor nu erau datate și semnale, de altfel singurele criterii cu care se opera în stabilirea identității etnice a fiecărui artist Ceea ce nu eia datat și semnat rămânea un bun grecesc” sau „slavon", deoarece manuscrisele erau realizate în limba greacă sau slavonă; și aceasta se întâmpla deși manuscrisele puteau fi caligrafiate și ornate de artiști greci, ruși, bulgari, sârbi sau români în ceea ce-i privește pe români, din lipsa unor date referitoare la originea și numele autorului pentru a stabili cu certitudine paternitatea vreunui manuscris anterior lui Gavril Uric, ar fi o eroare să se creadă că românii cu organizații statale deja bine închegate (Țara Românească, cu Basarab I la , și Moldova, cu Bogdan I, la ), Biserică și un cler de asemenea clar organizate — nu ar fi adus vreo contribuție la caligrafierea și decorarea scrisei în limba breacă sau slavonă - limbi „oficiale în spațiul locuit de români - cel puțin în această perioadă, a at pentru nevoile cancelariei statului, cât și pentru cele ale clerului Dar vălul alfabetului grec sau al celui slavon acopereau contribuția românească, aceasta rămânând în anonimat DnbZ°P 'iaTîrii R°mâne§ti S‘a ?П ' -iar întâiul mitr°Polit a fost lacint din Vicina, localitate în nordul g i azi isparuta iar ca biserica mitropolitană un lăcaș ce se găsea pe locul unde astăzi se află Mănăstirea și artistice, statornicite între ecumenică din Dobrogei azi dispărută, iar ca biserică mitropolitană i ' „ Curtea de Argeș De asemenea, datorită strânselor legături spirituale, cJlt’uîale „ d, tlM LC dova domnitorului Alexandru cel Bun ( - ) și Bizanțul Paleologilor Patriarhia №’ar - dUpă lun§i COntrOVerSe - în fruntea Mitropoliei Moldovei pe ierarhul român Xne“ă °PM,ei V°teVOdUlUi §І СІеШІиІ C°ntra " Pe scaunul —nt al unui mitropolit de CAPITOLUL I Stabilirea unor bune și directe relații cu Bizanțul facilitează pătrunderea în Moldova a gustului și rafinamentului artistic prin intermediul unor opere de artă specifice culturii bizantine, mărturie pentru aceasta fiind între altele Epitaful din și Epitrahi/ul lui Alexandru cel Bun, cuprinzând portretele brodate ale domnitorului și soției sale, doamna Marina In problemele ce ne preocupă aici, cele referitoare la formele decorative în primele manuscrise românești, subliniem că aceste forme își găsesc punctele de plecare în filonul bizantin, fiind însă concepute și realizate în spiritul tradiției artistice locale > Savantul bizantinolog Andre Grabar, abordând problema decorului sculptural al monumetelor vechi românești, ajunge la concluzia că a avut loc un transfer al motivelor ornamentale „încrustate în lemn, familiare românilor din toate timpurile, pe zidurile fațadelor și decorului lor în piatră Este suficient a examina ușile iconostaselor românești, mai mult sau mai puțin contemporane fațadelor de la Argeș și lași, pentru a recunoaște asemănarea de factură" Și, mai departe, Andre Grabar face o legătură între decorul sculptural monumental autohton și decorul manuscriselor vechi românești, între care constată strânse analogii și similitudini, afirmând: „Aceste motive sunt apropiate sau identice și le găsim în mod egal în decorația ornamentală a manuscriselor ieșite din scriptoriile moldave sau valahe, foarte active și chiar celebre în secolele al XV-lea și al XVI-lea Textul era scris în slavona bisericească și aceste manuscrise și decorul lor ornamental, precum și picturile evangheliștilor au fost foarte răspândite în toate țările slave la această epocă Compozițiile ornamentale, adesea foarte bogate, se disting prin finețea liniei, prin complexitatea treselor și nodurilor vinietelor și printr-o riguroasă precizie a traseului Această precizie este, în general, absentă în compozițiile ornamentale din manuscrisele grecești, sârbe sau bulgare Am menționat pictura în manuscrise și compozițiile lor ornamentale foarte îngrijite, care se lasă comparate cu reliefurile fațadelor"' Aceste considerente fixează fără echivoc filiația cu adânci rădăcini locale ce există între motivele ornamentale încrustate în lemn, decorul sculptural în piatră și ornamentica manuscriselor românești Opera lui Gavril Uric se atașează acestor valori prin stilul său de aceeași origine, creând atmosfera și premisele unei noi variante de artă bizantină, cu puternic specific românesc Gavril Uric continuă în mod normal evoluția inteleclual-arlistică a tatălui său, scriitor de acte domnești, intrat în monahism sub numele de Paisie, drum urmat și de fiul său, care a îmbrățișat încă de timpuriu haina monahală Cu toate că manuscrisul lui Gavril Uric apare la această dală certă ( ) ca un exemplar unic în Moldova, anallzându-l exhaustiv, se poate constata cu ușurință că autorul lui nu se afla la piima luci arc, ci, dimpotrivă, era un desăvârșit caligraf șl picior Opera sa apare ca o excepțională realizare pe fondul liniștii șl continuu al creației generale autohtone Nu este exclus ca Gavril Uric să fi frecventat cursurile de specialitate de la Mănăstirea Studion din Conslanllnopol, socotită la acea vreme ca o GAVRIL URIC Evanghelistul Matei TetrsevanghdisHji din jilțuri, în fața unor arhitecturi Toate miniaturile sunt construite după formula echilibrului piramidal, sugerând, prin aceasta, calmul, liniștea și profunzimea adevărată universitate monahală, celebră în domeniul caligrafierii și decorării manuscriselor; de asemenea, nu este exclus ca el să fi întreprins un circuit în lumea ortodoxiei pentru informare și documentare Dar cunoștințele acumulate le-a asociat cu cele furnizate de mediul artistic local, îndeosebi arta încrustați Hor în lemn, pe care le-a transpus într-o viziune genială, creând o ornamentică fără egal, neîntâlnită nicăieri aiurea până la apariția celebrei sale capodopere în legătură cu elaborarea Tetraevangheliarului din , pot fi emise diferite opinii: fie că este o copie a unui prototip bizantin de origine constantinopolitană, cu mult mai vechi, datând dintr-o epocă de maximă înflorire a artei bizantine, fie că este o sinteză a mai multor prototipuri sau - posibilitatea cea mai plauzibilă - o operă originală; esențial este însă că în fiecare dintre aceste cazuri cele patru miniaturi și cele patru frontispicii care formează ilustrația și ornamentația propriu-zisă a manuscrisului sunt de o rară valoare artistică Departe de manierismul miniaturii manifestat în acea vreme la Bizanț și în întreaga lume ortodoxă, Tetraevangheliarul lui Gavril Uric apare ca o lucrare clasică, de sine stătătoare, construită după regulile cele mai severe ale compoziției, cu un perfect echilibru al volumelor și spațiilor, colorată într-o gamă caldă, plină de măreție și sobrietate în cele patru miniaturi, fiecare distribuită pe câte o pagină întreagă, la începutul evangheliei respective, sunt reprezentați evangheliștii Matei, Marcu, Luca și loan, șezând în clasică a г ЬгЛжчЯ dc li Hu/th^ dn M?J CAPITOLUL I GRAMATICUL DIMHRIE Pagina cu fronlispidu jniț^ia din Evanghelia lui Luca Tetracvangheîorul din I п, Iv'^ ' ’ ■ AUiUW ! IIMU IțTOM И WjSHH Л TA ІІІЛТКІ ГН A T IU w Йш Ol l^ht С СТА W A Al Лело КО • С Л f IИ МЛ///Л'# І'ЮШИ, іпш:ііі ^ifJit'lMiilui h,m ЬІЧ ІІІІП TelfuewiiMloful dlii / Ж INIATURI ROMÂNEȘTI шал • клтмжмжм “ ПЛ IА Л«ft M • î й ЙМ ОБіЙ нійитіеЛіОб«і?'югп ■ irti н IEROMONAHUL CALINIC Ierarhul Vasile cel Mare Ulurghicr, sfârșitul sec al XVII-lea în acesta fază a miniaturii, dorința de reprezentare a evangheliștilor, ca un ecou îndepărtat al tradiției, nu a putut să fie oprită total, ea găsindu-și un refugiu efemer în acele comentarii cu caracter teologic, denumite „Tâlcul evangheliilor" Reîntoarcerea miniaturii la vechile forme de exprimare plastică era ireversibilă, deoarece acestea aparțineau unei concepții estetice determinate de o anumită ideologie care acum era în plină evoluție și transformare, noile miniaturi corespunzând acestei epoci de frământări și căutări artistice IEROMONAHUL SPIWDON Pagina cu fronlispkiu și Inipalâ din Evanghelia lui Matei Tctraevanghcllaful din ' ANDRE GRABAR Brt du Могел-Л^еел Europe Ог/елй/е Paris |%g | | CAPITOLUL t ■ -■ ■ - - ■ Д II л — им —к-Х -Х «■ Д— DE MANUSCRISE Р А R I S I N I U S GR ^-W-вИЖ 'ЛЩ Ш^ВЖЖЖЖ ѴѴ Ѵ”ЖГ W-W НЖ HW — —V" Г - , V ^—— VTURI ROMÂNEȘTI In ceea ce privește executarea tetraevangheliarelor cu miniaturi în Țara Romaneasca, înainte de^ investigațiile întreprinse până acum nu au furnizat date care să permită concluzii clare asupra unei activități in acest sens Aceasta nu legitimează ideea că în Țara Românească arta miniaturii ar fi fost neglijata; împrejurări vitrege au putut contribui la pierderea, înstrăinarea sau distrugerea acestor valori artistice Pană în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, cu datele pe care le putem avea, singurul sistem de ilustrare a tetraevangheliarelor întrebuințat în minatura românească a fost reprezentarea celor patru evangheliști (Matei, Marcu, Luca și loan), împreună cu decorul ornamental format din frontispicii, viniete și litere inițiale S-a mers de la început pe tradiția instaurată la de către Gavril Uric, cu toate că miniatura bizantină a folosit, în paralel, și sistemul de a ilustra textele cu miniaturi sub formă de ciclu iconografic, adică istorisirea evenimentelor prin imagini Este știut că, până la această dată, miniatura românească nu a suferit o influență din afară Abia în această a doua jumătate a secolului al XVI-lea constatăm că un manuscris cu miniaturi în ciclu iconografic, Tetraevangheliarul Țarului bulgar Ivan Alexandru ( - ), a pătruns în Țara Românească, servind ca model în ilustrarea Tetraevangheliarului comandat de voievodul Alexandru al ll-lea ( - ) cunoscut și ca Sucevița Manuscrisul Țarului Ivan Alexandru, lucrat la Târnovo în , care se află în prezent la British Museum din Londra, provine, la rândul său, dintr-un prototip probabil din tradiția Antiohiei, dar folosind o variantă cu mult mai târzie, identică cu Tetraevangheliarul Parisinius gr , copiat în secolul al Xl-lea și care se păstrează la Biblioteca Națională din Paris Rolul tetraevangheliarului bulgar se rezumă la aducerea în Țara Românească din sursă constantinopolitană a ^sistemului de ilustrare a manuscriselor în ciclu iconografic, practicat în arta bizantină încă înainte de secolul al Vll-lea Atât Tetraevangheliarul Paris, gr cât și cele două replici ale sale Tetraevangheliarul Tarului Ivan Alexandru^ Tetraevangheliarul voievodului Alexandru al ll-lea, posedă această ilustrație dispusă sub formă de ciclu iconografic în în ciclu iconografic, se constată că ele prezintă se succed orizontal, asemenea unor frize loc de miniaturi în plină pagină Analizând grafica acestor tetraevangheliare miniate și ornamentate î o amplă desfășurare epică în imagini, cu modalități plastice în tablouri care unde ornamentul este însuși personajul Această distribuire în frize compoziționale pe registre, alternate cu frize de text repetate în mod succesiv sugerează derularea unui pergament ilustrat si caligrafiat Acest ■ P e m mod succesiv, determinat de unitatea de ansamblu a coordonatelor plastke generafe prlT^T c ™"' cu conținut tematic explicit, alcătuite în modul cel mai decorativ sunt’evident bidi * С°тр ^П °Г grupate și distribuite simetric față de un ax vertical plasat în centrul реге Па'е е араГ repetiția și alternanța Aceasta este forma grafică generală de comn P dln nlcl compoziție nelipsind însă cu frize de text, dar anumite teme ( Judecata de Apoi" evanghel^ek iTd П'' '|аІІеГПаПСІ comPoziîionale ajungând până la ilustrații în plină pagină S C C' lnd a ll,K,ratp np c'— Cu toată această unitate de stil, apar ca inerente caracteristici o nota particulara ca rezultat al ambianței culturale și estetice : Uacd intre Tetraevangheliarul Paris, gr sl conh ся ,’dU P,uaus- anumite deosebiri care constau în simplificări de inlcrorct-n/^'f^ * ^lrului lvan Alexandru sunt vizibile ornamentației suprapuse peste culoarea locală dând no Iu ™ °'' Șl V°lumelor’ P^um și în reducerea, farmecul expresiei originalului, deosebiri de altă factură отТ* ° Г°™а plaSt'Că mai rezu™tivă lipsită de voievodu/w Afcxandru a///-/ea din Țara Românească * ' * lc 'Kcslc cloi|ă manuscrise și Tetraevangheliarul ajungând până la ilustrații în plină pagină , in care personajele apar etc ) tind a fi ilustrate pe suprafețe mai mari, proprii fiecărui manuscris, caracteristici ceti imprimă Șl al mediului social care l-au produs ornamentației suprapuse peste culoarea'locală' dw'^'^iV’"’® Э f°rmelor §l vok|melor brm^, i r, ulu locală, dând noului manuscris o formt ni- - ’ л plastică mai rezumativă, lipsită de CAPITOLUL II ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCA) (udccata dc Apoi Tetraevangheliarul din - (Sucev^a ) ANONIM (ȚARA ROMANEASCA) Rjgăojna din Grădina Ghetsimani Tttr&ighelizrul din - (Sj-certs ) U ANONIM ЦАКА KOMÂMAW A) JuduaU dc / bol I hfnul din li (Succvifai J) № notă cu totul particulară, care ne anunță o caracteristică a viitoarei școli de miniatură a lui Anastasie Crimca de la Mănăstirea Dragomirna, este linia dreaptă orizontală ce marchează limita solului, față de orizontul reprezentat printr-o linie foarte ondulată, presărată cu multă vegetație Deosebirile ce apar în schimbarea anumitor proporții, în linia mai curgătoare sau mai frântă, în transformarea anumitor accesorii vestimentare sau în mișcări mai energice ale personajelor, fac din Tetraevangheliarul voievodului Alexandru al ll-lea o lucrare de inspirație după prototip și nu o simplă copie în reprezentarea arborilor, observăm o interpretare plastică personală, în sensul că în acest tetraevangheliar, în mai toate cazurile, palmierii stilizați, de factură bizantină, sunt înlocuiți cu arborii stilizați care sugerează destul de evident flora din spațiul românesc, aceasta fiind o notă generală și constantă a manuscrisului Vegetația din Tetraevangheliarul voievodului Alexandru al ll-lea are, pe lângă pregnanta culoare locală, o linie grafică trasată cu multă dezinvoltură, îndepărtându-se încă o dată de manuscrisul bulgar, care folosește în aceste cazuri mai mult pete de culoare în ceea ce privește interpretarea personajelor, manuscrisul din Țara Românească aduce în miniaturile sale schițele unor siluete mai concludent și mai corect construite - completate de o portretistică expresivă -, siluete care, datorită punctării precise a ochilor, sunt mai realizate decât cele din manuscrisul bulgar Și în reprezentarea personajelor votive, cele două manuscrise, bulgar și românesc, prezintă note distinctive, primul folosind un sistem de reprezentare cu stilizări severe, față de cel de-al doilea, ale cărui personaje laice sunt redate cu modalități plastice care umanizează, urmărind caracterul și fizionomia particulară a modelului In general, culoarea Tetraevangheliarului voievodului Alexandru al ll-lea este realizată într-o gamă oildă și intimă, folosind culori lucrate, care trădează sensibilitatea miniaturistului român, dornic mereu de a-și exprima propriile sentimente, vehiculând numeroase mutații cromatice Chiar și în folosirea hașurilor cu aur, miniaturistul român creează luminozități aparte printr-un duet liber și spontan Verdele-smarald, încărcat de lumină, face vecinătatea cea mai fericită cu ocrul-roz, cald al paginii, pe care se detașează siluetele drapate în diferite tonuri și nuanțe dc roșu, întrerupte dc pete din griuri colorate șl luminoase, înnobilate toate dc hașurile aurii, așternute șl dozate cu multă sensibilitate, Artistul român neglijează uneori în mod volt sugestiile realității, fiind preocupat de ,,ea||zarea armoniilor șl de problemele majore ale plasticii, ca în J lda Mănătorului" (fol г), în care spicele de fifdU "Unl colorate în roșu, ca șl pământul din care CAPITOLUL II Culorile, plasate inspirat în cadrul tablourilor, delimitează și centrează compozițiile, ele fiind subordonate acțiunii pe care o evidențiază și o subliniază, dar în același timp trăiesc prin sine, trădând o vie și rodnică preocupare pentru rezolvări strict cromatice, rezolvări care dau culorilor prețiozitate, producând ritmuri de farmec poetici Rozurile juxtapuse roșului cald, precum și roșului rece și intens, griului de albastru și verdelui-smarald luminos, creează o ambianță de culori strălucitoare, care fac cele mai frumoase armonii în tovărășia hașurilor de aur Dar nu mai puțin reușite sunt armoniile de gamă rece, în care hașurile de aur și câteva punctări roșii, plasate pe o suprafață mare de verde-albăstrui, devin accente de o lumină incandescentă Solemnitatea lor creează o atmosferă de mister, necesară în redarea unor teme biblice cum ar fi, de exemplu, „Schimbarea la față" (fol r) Echilibrul volumelor este susținut întotdeauna de echilibrul culorilor și chiar dacă volume egale sunt colorate divers, ele sunt armonizate prin tonuri de aceeași intensitate, prin nuanțarea egal de rece și de caldă și prin punctarea tuturor acestor volume cu anumite culori comune, care conferă unitate deplină compoziției Anumite schimbări în limbajul expresiei plastice, aparent neesențiale, dau totuși manuscrisului din Țara Românească acea ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCA) Schimbarea h față TetKjnznghrfiardJ dîn - (Sucevița ) notă personală care îl face să se deosebească de manuscrisul bulgar, Iară să se îndepărteze r de acesta ca stil general, ambele înscriindu-se în cadrul aceleiași concepții tematice și viziuni estetice bizantine, continuând tradiția Tetraevangheliarului Paris, gr Al doilea manuscris românesc cu miniaturi distribuite în formă de ciclu iconografic este Tetraevangheliarul din (Sucevița ), comandat de voievodul Moldovei, leremia Movilă Este sigur că miniaturistul acestui manuscris a folosit ca model Tetraevangheliarul voievodului Alexandru al ll-lea care, după cum se știe, se afla deja la Mănăstirea Sucevița (ctitorie a familiei voievodale a Movileștilor), unde cu doi ani înainte, în , fusese ferecat în argint și aur de către leremia Movilă între miniaturile acestor două tetraevangheliare există multe asemănări, atât de conținut, cât și de formă plastică, aparținând amândouă, în linii mari, aceluiași stil bizantin Dacă miniaturile primului manuscris sunt mai credincioase prototipului, cu mici note particulare determinate de mediul artistic ambiant în care acesta fusese alcătuit, miniaturile celui de-al doilea manuscris au amprenta artistică personală mult mai puternic evidențiată, particularitate conferită de originale elemente plastice, care vor deveni ulterior trăsături caracteristice școlii de miniatură ce se va dezvolta la Mănăstirea Dragomirna Pasul evolutiv al miniaturilor este făcut atât în ceea ce privește conținutul imaginii, îmbogățit cu un mare număr de personaje, cat și în ceea ce privește mijloacele de expresie, compozițiile fiind alcătuite după scheme noi în foarte multe cazuri amintind de pictura murală din Moldova Așa se face că miniaturistul Tetraevangheliarului voievodului leremia Movilă, urmărind cu atenție și crez profesional miniaturile Tclracvangheliarululul voievodului Alexandru al ll-lea nu mai realizează variante asemănătoare, ci creează o simbioză, cu rezultat artistic optim, între tradiție, ca model miniatural, de la care ia sugestiile de bază, si noile impresii plastice furnizate de arta monumentală care-l procură elemente auxiliare în compoziții în afara celor două surse care formează baza reprezentărilor tematice ale miniaturistului în compunerea ilustrațiilor își fac apariția elemente proprii mediului geografic șl de civilizație în care a trăit șl a creat artistul Astfel în miniaturile Tetraevangheliarului din apar componente cu totul Inedite care dau o notă șl culoare locală miniaturii t с T" ’' o strânsă înrudire în expresia limbajului plastic de factură leală’ ulii^'î §' TetraevanS^liarul de la Lvov-există ca notă distinctivă comună legătura intimă - laCtUra locală’Urnele două manuscris rsd, ar fi fost folosit ca prototip pentru n^a^Lls^r'se miniate și ornate în ciclul iconografic uc ia lvov — exista cu fondul artistic autohton al epldl' ' ' ^ PrimUl’ dar tOate trel aU manuscrisul CAPITOLUL I INIĂTURI ROMÂNEȘTI \\ASTASIE CRIVCA Gxorzres de pe cruce Paserea hi feus din L i începutul secolului al XVlI-lea datorită mitropolitului Anastasie Crimca, la Mănăstirea Dragomirna a ost întemeiată o adevărată școală de miniatură, ornament și caligrafie Operele artistice de la Dragomirna create de Anastasie Crimca se compun îndeosebi din cele nouă manuscrise miniate și ornamentate cunoscute pana astazi cinci se păstrează în Muzeul Mănăstirii Dragomirna - Tetraevangheliarul din , Evangheliarul din , Liturghierul din Liturghierul din și Psaltirea din două la Muzeul Național de Istorie al României Tetraevangheliarul din / și Liturghierul din -, unul la Biblioteca Națională din Viena - Apostolul din - un altul la Biblioteca Academiei Române - Apostolul din j Nicăieri pe pământul României sau aiurea, după informațiile noastre, nu s-au caligrafiat și împodobit atât de multe manuscrise și într-o perioadă atât de scurtă, ca la Mănăstirea Dragomirna Nicăieri nu s-a dat o mai mare atenție unei astfel de creații artistice, aici concentrându-se în acest scop toate cele trebuitoare Nicăieri nu s-au consumat mai multe culori, mai mult argint și mai mult aur, ca la Dragomirna Acest focar al miniaturii și caligrafiei românești a pus la baza realizărilor în mare parte exemplele tradiționale, dar și elementele inovatoare ale artei plastice moldovenești în manuscrisele de la Dragomirna, temele iconografice nu păstrează, în general, o desfășurare aplicată strict textului pe lângă care se află Puncte de reper pentru înțelegerea textelor, aceste teme sunt interesante prin felul în care artistul a înțeles să exprime plastic ideea teologică a fiecăreia Având la dispoziție un vast material din pictura monumentală, manuscrise, icoane, elemente din folclorul și legendele locale, pictorul aduce contribuții la îmbogățirea iconografiei prin AM TASIE СИМСА Ььіл L Piiat Tctfjc&ngltdiarul din compoziții originale A In manuscrisele sale, Anastasie Crimca a sintetizat in mod genial toate aceste date moștenite, întregindu-le cu ideația și imaginația sa artistică^ El preia scene și portrete de pe pereții bisericilor moldovenești, facându-le loc în manuscrise, și creează pentru miniatură, ca nimeni altul până la el, o vastă tipologie de sfinți și sfinte, mucenici și mucenițe, cuvioși și cuvioase, teme liturgice, simbolice și misticej în Tetraevangheliarul din care ne reține atenția în mod deosebit, gruparea ilustrațiilor se face într-un mod cu totul original, deviindu-se de la sistemul clasic, subliniind prin aceasta capacitatea lui Crimca de a crea un nou si original tip de ilustrare a tetraevangheliarelor Astfel, artistul deschide manuscrisul cu „înălțarea" (fol v) - în locul portretului evanghelistului Matei care deschidea ilustrarea vechilor tetraevangheliare - urmând alte compoziții îh plină pagină, plasate Гага cronologie Crimca a ilustrat „Ciclul Patimilor" care nu urmează, ca în manuscrisele din grupul te gr r^nâmhr Г- f ІП,ГС T , ІП‘еГСаІа‘е a'tele' Străl"e de text' Sensul redM Ciclului Patimilor" și Xi C£ T“T aU rCpt S“P n’ararea dln loc în loc a dramatismului și jertfei lui lisus V ul tehnica manuscriselor cu miniaturi de la Dragomirna dau acestora o notă precisă de individualitate îh raport cu țoale celelalte produse ale miniaturii românești Sistemul de a concepe si de i nhsi în гноігЛ • i r' -în variate modalități: prezentarea compozițiilor pe pagina întreagă încadrate de o friză decontwX ă chim trei flori șl frunze, lujer care pornește de la baza paginii șl de multe ori ajt nt d, ** * donator, precum șl la data executării manuscrisului J P însemnări cu privire la autor și În unele cazuri, artistul se Inspiră din modelele bizantine adică îmnnelnhir,» n x Ilustrații și ornamente, care se disting între ele în acel isl tlinn m , i V ClăfUl "wnuscrls prezintă două părți: bizantine, acestea din urmă păshâml as «tul| omXÎlS X " * dc“ebest dt PUf volumul șl culorile lor pe când Crimca manifestă predller țlepenUu b insio m ™ ar!KlCTUl '°Г 'ndMdUal' C“ «•« CAPITOLUL III în mod grafic îi schimba piopor țiile reale, eliminând volumul și interpretând în mod subiectiv culoarea, toate acestea contribuind la crearea unui stil cu totul personal Artistul concepe desenele în mod decorativ, înțelegând că pagina de pergament sau hârtie este o suprafață bidimensională care se cere înfrumusețată cu scene, texte și ornamente Datorită acestei concepții pur decorative, textul participă la compunerea paginii, creând, împreună cu ilustrația și ornamentul, o compoziție echilibrată și impresionant de frumos paginată, spațiile scrise constituind pauze ritmice care pun în evidență conținutul tematic și iconografia compozițiilor Ilustrațiile sunt prezentate într-o stilizare originală în care geometrizarea arhitecturilor se compune plăcut cu liniile sinuoase ce conturează siluetele personajelor Imaginea este compusă liber și exprimă mult sentiment, iar principiile artei decorative sunt riguros respectate, părând a fi mai degrabă simțite decât cunoscute Plasticitatea volumelor este transfigurată în suprafețe judicios stilizate, iar umbra și lumina sunt redate prin strieri (hașuri) cu aur, accentuând în felul acesta bidimensionalitatea care elimină categoric tridimensiunea, contribuind totodată la crearea impresiei de mare fast și bogăție decorativă Elementele componente ale ilustrației sunt tratate cu simplitate, dovedind un gust artistic strict decorativ In general, ele sunt caligrafiate cu trăsătură aurie sau, în anumite cazuri, cu negru Linia are o funcție expresivă întregind concepția generală și imprimând un ritm interior compoziției Ornamentația florală și frizele care împodobesc pagina sunt transpuneri grafice din vegetația locală, aducând un iz de autenticitate și de verosimil Ornamentul în entrelacs, de influență bizantină, alternează cu ornamente inspirate din flora locală, demonstrând varietatea formelor de limbaj decorativ și, mai ales, puternicul rol al tradiției artistice moldovenești în formarea ca pictor a lui Anastasie Crimca Compozițiile în plină pagină sunt încadrate de frize decorative din flori stilizate, inspirate din broderia moldovenească sau din ornamentația ceramică, transpuse în viziune bizantină și alăturate unor elemente decorative pur bizantine, ca palmeta și acantul Linia și punctul sunt elemente nelipsite din frize în cazurile când pagina îndeplinește funcția de fond al compoziției, un lujer cu flori se înalță pe marginea paginii, sporindu-i efectul decorativ în sublinierea atmosferei moldovenești, acestui element de origine locală i se asociază, în mod fericit, elementele arhitecturale care sunt stilizarea turlelor și turnurilor bisericilor și cetăților moldovenești In miniaturi, artistul ridică la aceeași valoare toate elementele componente: figurile, draperiile, reliefurile, arhitecturile, accesoriile, ornamentele și cadrul, construind cu ele compoziții decorative organizate armonios și ritmat prin alternare și repetare, unindu-le într-un complex și minunat ansamblu, asemenea unui covor Sentimentul decorativ al artistului este foarte viu, ritmul expresiv, simbolica liniilor și simetria maselor fiind calități evidente ale acestuia ^ASTASIE CRIMCA Pururea rnvmuri Іш lisus Drumul cruci Tctnexunsjidarul din XiX -XST ASIE CRIMCA SpJlarea picioarelor apostolilor din loOd Siluetele care compun scenele sunt într-o mișcare și într-o efervescență plină de dinamism, scoțând în evidență patosul și trăirile interioare Acestea sunt alternate cu grupuri statice, formând împreună contraste care creează echilibru și unitate compozițională, Portretele lăsate în alb, cu câteva linii care reprezintă nasul și gura, cu puțin roșu pe obraz și două puncte negre pentru ochi, cu simplificarea maximă a formei, au o mare putere de expresie, cu toată simplitatea lor aparentă în general, personajelor le lipsește contactul cu pământul, părând suspendate în aer în același bmp Ic lipsește siguranța posesiunii când poartă câte un obiect în mână, aceasta conferlndu-le un farmec deosebit Conform concepției decorative de ansamblu, care dă unitate lucrărilor, draperiile sunt mult stilizate încât nu se poate vorbi despre o problemă a costumelor în manuscrisele de la Dragomirna, în general, sllnțll poartă aceleași veșminte; tunică și mantie, sau numai tunică, linele excepții sunt dc semnalat la sllnțll llturghlsltorl șl la mitropolitul Anastasie Crimca, reprezcntațl în veșminte arhierești ANASTASIE CR MCA Războiul lui David cu Saul Psaltimdin ANASTASIE CRIțviCA Evanghelistul loan Șl ucenicul s u Prohor relraeiangheAjcu/ din CAPITOLUL III ■ИИИМИИИИИШДИШИШШІМШШШИШИИШИММИИИИИІ Portretele sunt reprezentate din față, trei sferturi și mai rar din profil Dar nota cea mai pregnantă de originalitate a acestor miniaturi constă în cromatica deosebit de personală, care formează acorduri și armonii perfecte din juxtapunerea unor culori puternice, aproape stridente Siluetele personajelor sunt colorate și delicat și violent, formând alternanțe de tonuri contrastante Culoarea locală este interpretată în așa fel încât, din alăturări complementare, stabilește raporturi cromatice care corespund personalității luLCrimca Culorile lui preferate sunt: verdele rece, căruia îi opune suprafețe mari de roșu cald, strălucind una lângă alta și căpătând luminozități deosebit de valoroase, iar ocrul, griul neutru și negrul, vin să lege compoziția, calmând oarecum violența complementarelor Sunt compoziții colorate în gamă susținută de roșuri, dar și în această situație, culoarea complementară încadrează scena sub formă de ornament Ca un laitmotiv al întregului manuscris este aurul, care striază cele mai multe suprafețe colorate, dând astfel unitate de stil deplină și o somptuozitate rară întregii lucrări Culorile au tonalități precise, plasate pe forme sintetic concepute, ceea ce creează un alfabet plastic personal al artistului Structura intimă a compozițiilor de factură modernă nu se descompune în atmosferă, sub efectul luminii, ci menține ritmurile de contraste cromatice Armonia și contrastul culorilor care se repetă cu puține variante, nu formează o repetiție monotonă, ci are o semnificație poetică nouă, de o înaltă valoare artistică, conferindu-i prin aceasta o claritate stilistică deosebită, ce ridică miniatura la rangul poeziei pure Pe lângă armonia culorilor, ce dă farmec miniaturilor de la Dragomirna, este sinceritatea de exprimare direct comunicativă, dând dovadă de o evoluție față de miniaturile anterioare și având un pronunțat caracter monumental, atât în conceperea imaginii, cât și în proporția mult alungită, spiritualizată a siluetelor In miniaturile sale, Anastasie Crimca a avut ca sursă de inspirație tezaurul nesecat al picturii murale și al icoanelor moldovenești anterioare, o parte din miniaturi, mai ales cele în plină pagină, fiind exemplare de icoane - în special prăznicare - tratate în concepția miniaturistică de la Dragomirna Această concepție ilustrativă, pe cât de armonioasă, pe atât de originală, nu este propriu-zis o schemă dogmatică pe care artistul o urmează cu strictețe El se lasă antrenat de povestiri detaliate, evocând cu predilecție episoade sentimentale și evenimente cu un înțeles cât mai uman, imprimând un caracter narativ și liric artei sale Bogată în inovații, cu resurse infinite, jopera artistului este de mare interes național Meritul său constă și I imediată, pe care le interpretează conform concepției sale decorativ-ilustratiye^ Scenele, mai ales cele din Psaltire, confirmă o dată mai mult părăsirea modelelor consacrate și reprezentarea lor într-o viziune personală Regele David poartă o coroană aidoma celor pe care le purtau voievozii trecutului românesc, iar Solomon, purtând coroană asemănătoare, pare odrasla unui voievod prezentat de tatăl său mulțimilor Grupurile care-l însoțesc pe David în cântecele de preamărire și laudă par sfetnicii și curtenii voievodali de altădată Muzicanții care acompaniază versetele psalmilor sună sau cântă din buciume, cobuze, cornuri, cobze sau bat tobe și talere, instrumente muzicale cunoscute poporului nostru, în locul chimvalelor, harfelor, trâmbițelor, strunelor proprii ritualului antichității iudaice [Opera artistică a lui Anastasie Crimca este o supremă sinteză a tradiției, a vocației sale artistice, a rafinamentului și a concepției artistice contemporane lui, determinată de marile realizări ale picturii moldovenești, aducând multă mișcare, mult pitoresc și o deosebită pasiune față de miniatura românească anterioară} [ Crimca creează compoziții figurative de un ritm savant și, în același timp, forme abstracte până la limita de simple zone colorate, siluetele având o ținută solemnă, hieratică El utilizează cu predilecție cunoștințele tehnice si artistice dobândite din arta veche moldovenească, ajungând la modalități de o mare Intensitate de exprimare artistică si de o deosebită puritate schematică ) Dogata in inovații, cu resurse infinite, lopera artistului este de mare interes național Meritul său constă și în aceea că, pe lângă canonul iconografic tradițional, introduce în compoziții o mulțime de elemente inspirate din realitatea ANASTASIE CRIMCA Filoxenia lui Avraam Autoportret Tetraevangheliarul din ANASTASIE CRIMCA înălțarea lui lisus Tetraevangheliarul din INIĂTURI ROMÂNEȘTI POPAVLA CU Simbolul apocaliptic al evanghelistului Marcu (detaliu) Tetraevangheliarul de la Căldărușani din I Personajele, arhitecturile, vegetația, plasate la încrucișarea planurilor și liniilor care compun imaginea, au o poziție dialectică în spațiu, sugerând mișcarea și exprimând multiplicitatea și asemănarea elementelor spațialej Soluțiile compoziționale sunt diverse, echilibrul realizându-se prin simetria aproape permanentă lață de personajele principale, cum аг fi Fecioara Maria sau David Imaginile se compun pe axe dominante oblice, verticale sau orizontale, conținutul ilustrației fiind cel care indică artistului modalitățile compoziționale Dramatismul, neliniștea din unele scene („Uciderea ostașilor lui David pentru păcatele sale" etc ) sunt accentuate prin compunerea imaginii pe diagonală, iar monumentalitatea altora („Botezul lui lisus", „Adormirea Maicii Domnului", „Pogorârea Sfântului Duh" etc ) reiese din concentrări piramidale Calmul și liniștea sunt evidențiate de compuneri orizontale Toate aceste axe sunt continuate în afara scenei de reliefuri, clădiri și ornamente, care vin să susțină ideea compozițională Scenele sunt aerisite, iar personajele concentrate în grupuri, unde elajarea capetelor, coifurilor și aureolelor dă impresia de monumentalitate; alternarea lor cu reliefuri creează un ritm precis, cu valențe muzicale Miniaturile lui Anastasie Crimca, afirmând principiile mișcării și ale unui elan viguros, pătrunse de o căldură umană care tinde spre absolut și universal, sunt opuse decompozițiilor plastice Cu toată diversitatea rezolvărilor, Crimca creează un stil care își conservă întotdeauna unitatea și se impune, în special, datorită eleganței ritmului compozițional Prin stilizarea personajelor cu caracter arhaic, artistul caută și găsește ritmuri noi, neîntâlnite până la el Compunând cu un extraordinar sentiment al mișcării, Crimca reușește să evite monotonia ce ar putea ieși din repetarea șarjelor de cavalerie, acele aglomerări de coifuri, lăncii și săbii, imprimând animație scenelor de luptă și dând impresia de tumult Caii și călăreții realizați de Crimca au o solemnitate monumentală care ne amintește de o artă pe cât de simplă, pe atât de gravă j Fondul compozițiilor este uneori Iară peisaj, de multe ori fără reprezentarea cerului, care este substituit de însăși culoarea paginii, amintindu-ne de miniaturile orientale Alteori, cerul și pământul sunt reprezentate prin pete de culoare ce închid imaginea, sugerând spațiul, fară a altera câtuși de puțin ideea decorativă Clădirile iau parte la compunerea imaginii, prezentând două variante: una cu arhitecturi antice, obișnuite în vechile manuscrise, dar cărora artistul le imprimă un spirit local, și altă variantă reprezentând clădiri cu specific moldovenesc: ' turnuri elansate, ziduri crenelate etc Libertatea de exprimare și spontaneitatea fac din Crimca un artist original care îndepărtându-se de tradiție prin asimilarea unor sugestii din pictura murală moldovenească în special monumentalitatea, creează o nouă artă minialunstică cu expresivitate decorativă și cu un colorit puternic și contrastant, cu armonii desăvârșite Spiritualizând arhaismul, încălzind arta cu sentiment, optimism cromatic, sinceritate si opera a fost zămislită, Crimca creează un stil cu lotul personal în arta românească îmbogățind populare filtrat și spiritualizai în sens evolutiv de la miniatura anterioară și pictura monumentală sensibilitate, exprimată lapidar și cu un puternic efect decorativ Prin contribuția Iul Anastasie Crimca în domeniul mlnlaturlsllcli el cucerește l și totodată în plastica universală, creând o nouă și originală ѵагІаЦипе peîemă , începutul secolului al XVII-lca, arta migăloasă a mlnlaturilor în fața asaltului crescând al tipografiei sL»ravurii Această renaștere, departe de а П produs noi curente, a fost mal degrabă o nouă înRorir, o rt Ь românești, precursoare a graficii moderne ' pire a minlatunstlc" asimilarea unor sugestii din pictura murală moldovenească în special monumentalitatea, creează o nouă artă și cu poezia locurilor unde l-o cu elanul viziunii spre o grafică de mare un loc important în plastica românească J pe noi culmi, la FURI ROMANEȘTI După apariția Tetrae^ngheliarului voievodului Alexandru al ll-lea (Sucevifa } activitatea n atu«a Țara Românească ne este semnalată prin copierea unui Tetraewgheliarîn la Craiova caie se al a n piczc rt a Muzeul Național de Artă al României Miniaturistul este preotul loan Sârbu un personaj venit din localitatea Cratova, nXteTXni în Țara Românească, loan din Cratova a desfășurat o activitate febrilă în copierea manuscriselor Miniaturile executate de el în Țara Românească par străine de tradiția miniaturistică romanească, portretele -evangheliștilor nefiind prezentate în plină-pagină ci încadrate în ornamentul vegetal al frontispiciului Această modalitate de reprezentare a evangheliștilor în frontispiciu nu era însă străină artei bizantine, fiind practicata in tetraevangheliarele grupului Paris, gr Aceeași manieră de prezentare a personajelor sfinte în cadrul frontispiciului - de aceasta dala fiind voi ba dc iei ai hil autori de liturghii - o găsim la un alt minialurisl, cu numele de Radu Sârbu, care lucrează în - un Slujcbnic {Liturghiei) pentru voievodul Matei Basarab (Biblioteca Academiei Române) Caracteristici comune în stilul celor doi miniaturiști se observă cu ușurință atât în ceea ce privește îndcpailaica dc tradiție, cât și din punct de vedere al concepției plastice particulare Sistemul de stilizare a elementelor cai c compun frontispiciul se bazează pe combinația dintre arabesc și linia frântă în unghiuri drepte și obtuze Personajelor plasate în aceste frontispicii ornamentale nu li s-a rezervat un spațiu suficient, părând sufocate de aglomerarea clementelor decorative Cromatic, miniaturile acestor manuscrise se diferențiază și mai mult de cele tradiționale românești, întrebuințând mult galben-puternic și verde-deschis, armonii palide, lipsite dc vigoare Portretele sunt interpretate într-o concepție naivă, în care elementele componente sunt redate în proporții lipsite de ve roși miji ta te^ Cu începutul secolului al XVII-lea, caracterul de împodobire al manuscriselor din Țara Românească este strâns legat de rezultatele unei noi școli miniaturistice care lua ființă, ajungând la apogeu datorită sprijinului domnesc pe care i l-a prilejuit atmosfera culturală a epocii lui Matei Basarab Nota caracteristică a noului curent miniaturistic este orientarea spre realism, dublată adesea de prezența elementelor fanteziste Venirea în țările române a unor miniaturiști străini și pătrunderea manuscriselor din Orientul ortodox au facilitat acest fenomen, întrucât un proces asemănător în ceea ce privește noua orientare în arta miniaturistică avusese deja loc în Orient, determinat de influența Renașterii și a realismului apusean care pătrunseseră cu pași repezi spre malurile Bosforului și întinsurile Mesopotamiei Ciliciei și Armeniei Elementele florale J zoomorfe din perioada decadențeiartei bizantine și din miniatura armeană s-au întâlnit în aceste zone cu cele aduse de manuscrisele și oamenii Apusului, dând astfel naștere unei noi maniere de împodobire a manuscriselor Corifeii acesteia nu au întârziat să răspundă invitației ospitalierelor ținuturi din nordul Dunării, manuscrisele devenind mai mult ca oricând un mijloc de trai pentru caligraf sau miniaturist, iar pentru cei care le comandau, un mijloc de propagandă Domnitorii români au înlesnit venirea unor persoane cunoscătoare în arta miniaturistică facilitându-le obținerea unor ranguri importante în viața religioasă și culturală Constantin Croatul Matei Caligraful - originar din Epir, ajuns stareț la metohul Sfântul Sava din lași -, Luca - ajuns episcop de Buzău Porfirie, ? Nectarie și atâția alții au venit să caligrafieze și să împodobească manuscrise în țările române, atrași de onorurile și ospitalitatea ce li se acordau, aducând cu ei noile modele și procedee de lucru )Manuscrisele executate în această epoca au suferit nu numai influențe ornamentale occidentale, ci și influența stilului dTgravură întrebuințat în tipografie care, in timpul domniei lui Matei Basarab era într-o stare înfloritoare Evangheliarul din / / al Episcopului Luca ne prezintă îmbinări de elemente din diferite influențe asimilate mtr-o viziune propne cu puternice note de tradiție locală în partea superioară a compoziției s-au introdus ornamente CAPITOLUL IV IEROMONAHUL NECTAR E Ierarhul loan Gură-de-Aur Liturghierul din i i & N ATURIROMANEȘTI □MONAHUL NECTARJE І zoomorfa (detaliu) trghierul din ’тиса decorative de factură orientală, susținută de o cromatică din aceeași influență, asociate cu tema propriu-zisă, care este tratată foarte apropiat de sistemele de rezolvare a miniaturii tradiționale românești Liturghierul din , al Ieromonahului Nectarie, vine în sprijinul ideilor expuse mai sus, unde elementele florale și de faună capătă o notă plină de fantezie și un farmec decorativ particular de culoare orientală în această perioadă de confruntări și căutări de noi direcții în miniatură, autorul anonim al Tetraevangheliarului din , dăruit de logofătul Lupu Mănăstirii Cârnu (județul Prahova), și-a decorat manuscrisul cu frontispicii și inițiale în entrelacs, vădit înrudite cu exemplarele tipăriturilor din secolul al XVI-lea Monahul Mardarie, de la Mănăstirea Bistrița (județul Vâlcea), ornamentează Psaltirea din cu inițiale zoomorfe tributare deopotrivă Orientului și Occidentului Miniaturistul Evangheliarului din , dăruit Mănăstirii Solea (județul Suceava) de către vornicul Constantin Roșea, încadrează cu chenare realiste cele trei laturi exterioare ale paginilor cu începuturile evangheliilor, procedeu apărut ca noutate în ornamentica manuscriselor românești în (Tetraevangheliarul din , comandat de Vasile Lupu pentru Biserica Trei Ierarhi din Iași, popa Sidor, din Bădeuți (județul Suceava), păstrează esența din ornamentica tradițională în frontispiciile, vinietele și inițialele executate în entrelacs, pe care însă le supraîncarcă cu motive vegetale i zoomorfe,,—cosmice^ (ca Soarele și Luna), capete de bour — stema Moldovei —, prin această aglomerare de elemente compoziția pierzând din sobrietate și eleganță Liturghierul din de ■ la Mănăstirea Secu (județul Neamț), al miniaturistului Ivanco din Rădăuți, are profunde afinități de formă și stil cu Tetraevangheliarul din al miniaturistului Sidor din Bădeuți Numai Tetraevangheliarul din , al monahului Silion Rusin de la Mănăstirea Dealu (județul Dâmbovița), este printre puținele manuscrise care, în această perioadă de transformări rămâne credincios în decorațiile sale schemei tradiționale NAHUL ANTIM I iacul nghelurul din - Slujebnicul mitropolitului Ștefan al Ungrovlahiei ( - ) este strâns legat, cu vizibile asemănări în motivele sale decorative, de întreaga familie a manuscriselor școlii din prima jumătate a secolului al XVII-lea Compararea unor motive ornamentale și a unor inițiale din aceste manuscrise cu cele din Slu/ebnicul mitropolitului Ștefan este edificatoare în ceea ce privește apartenența manuscrisului la această școală Dar cu toată influenta exercitată de miniatura epocii și a gravurii de tipar, nu întâlnim un manuscris cu mare de floră și faună ca Slujebnicul mitropolitului Ștefan, creație de excepție ce trădează virtuțile deosebite ale artistului anonim, de o ingeniozitate și o fantezie ncînlrecutc ( Idcea de a împodobi filele unui manuscris cu figuri dc monștri, cu animale, păsări șl plante de felurile specii nu cslc cu lotul nouă, întrucât vechile manuscrise bizantine au concrctlzat-o sub forma motivului entrelacs, Iar Occidentul o cunoștea încă din epoca romană, ea fiind preluată de Lvul Mediu Pe lângă efectul cc-l produceau asupra privitorului, formele, culorile acestor inițiale șl reprezentarea lor aveau însă un substrat cu caracter didactic, constând dlntr-un întreg mozaic de idei morale șl religioase, capabile să Influențeze cititorul un numai mai marc de inițiale și cu o varietate mai А INIATURI ROMANEȘTI П’ИСО decorative de factură orientală, susținută de o cromatică din aceeași influență, asociate cu tema propriu-zisă, care este tratată foarte apropiat de sistemele de rezolvare a miniaturii tradiționale românești Liturghierul din , al ieromonahului Nectarie, vine în sprijinul ideilor expuse mai sus, unde elementele florale și de faună capătă o notă plină de fantezie și un farmec decorativ particular de culoare orientală în această perioadă de confruntări și căutări de noi direcții în miniatură, autorul anonim al Tetraevangheliarului din , dăruit de logofătul Lupu Mănăstirii Cârnu (județul Prahova), și-a decorat manuscrisul cu frontispicii și inițiale în entrelacs, vădit înrudite cu exemplarele tipăriturilor din secolul al XVI-lea Monahul Mardarie, de la Mănăstirea Bistrița (județul Vâlcea), ornamentează Psaltirea din cu inițiale zoomorfe tributare deopotrivă Orientului și Occidentului Miniaturistul Evangheliarului din , dăruit Mănăstirii Solea (județul Suceava) de către vornicul Constantin Roșea, încadrează cu chenare realiste cele trei laturi exterioare ale paginilor cu începuturile evangheliilor, procedeu apărut ca noutate în ornamentica manuscriselor românești în (Tetraevangheliarul din , comandat de Vasile Lupu pentru Biserica Trei Ierarhi din Iași, popa Sidor, din Bădeuți (județul Suceava), păstrează esența din ornamentica tradițională în frontispiciile, vinietele și inițialele executate în entrelacs, pe care însă le supraîncarcă cu motive vegetale, zoomorfe cosmice, (ca Soarele și Luna), capete de bour - stema Moldovei -, prin această aglomerare de elemente compoziția pierzând din sobrietate și eleganță Liturghierul din de la Mănăstirea Secu (județul Neamț), al miniaturistului Ivanco din Rădăuți, are profunde afinități de formă și stil cu Tetraevangheliarul din al miniaturistului Sidor din Bădeuți Numai Tetraevangheliarul din , al monahului Silion Rusin de la Mănăstirea Dealu (județul Dâmbovița) este printre puținele manuscrise care, în această perioadă de transformări rămâne credincios în decorațiile sale schemei tradiționale □MONAHUL NECTARJE I zoomorfă (detaliu) trghierul din NAHUI ANTIM diacul Mgheliarul din - Slujebnicul mitropolitului Ștefan al Ungrovlahiei ( - ) este strâns legat, cu vizibile asemănări în motivele sale decorative, de întreaga familie a manuscriselor școlii din prima jumătate a secolului al XVII-lea Compararea unor motive ornamentale și a unoi inițiale din aceste manuscrise cu cele din Slujebnicul mitropolitului Ștefan este edificatoare în ceea ce privește apartenența manuscrisului la această școală Dar cu toată influența exercitată de miniatura epocii și a gravurii de tipar, nu întâlnim un manuscris cu un număr mai mare de inițiale și cu o varietate mai miniatura epocii și a gravurii de tipar, nu întâlnim un manuscris cu mare de floră și faună ca Slujebnicul mitropolitului Ștefan, creație de excepție ce trădează virtuțile deosebite ale artistului anonim, de o ingeniozitate și o fantezie neîntrecute ) Ideea dc a împodobi filele unui manuscris cu figuri dc monștri, cu animale, păsări șl plante de felurite specii nu este cu totul nouă, întrucât vechile manuscrise bizantine au concrellzal-o sub forma motivului entrelacs, Iar Occidentul o cunoștea încă din epoca romană, ea fiind preluată de Evul Mediu, Pe lângă efectul ce-l produceau asupra privitorului, formele, culorile acestor Inițiale șl reprezentarea lor aveau însă un substrat cu caracter didactic, constând dlnlr-uii întreg mozaic de idei morale șl religioase, capabile să Influențeze cititorul CAPITOLUL IV Două cărți, Fiziologul și Floarea darurilor, s-au bucurai de o mare răspândire de-a lungul veacurilor, furnizând maxime, legende și istorioare care au tentai și pe miniaturișli să le ilustreze în manuscrisele lor Prima carte este un fel de manual de zoologie și morală, apărută în secolul al IV-lea, probabil în Egiptul elenistic, apoi preluată de bizantini și trecută în lumea sud-dunăreană, de unde un prototip din secolul al XVI-lea a ajuns și în țările române în Occident, Fiziologul a pătruns pe diferite căi la popoarele romanice și germanice care l-au adaptat gustului și mentalităților lor inspirând, sub denumirea de bestiarii, aproape toate artele, dar îndeosebi sculptura în piatră și în lemn Cea de a doua carte, Floarea darurilor, este un tratat care cuprinde idei morale, virtuți și vicii, potrivit gustului epocii, alcătuit în secolul al Xlll-lea de către călugărul benedictin Tommaso Gozzadini din Bologna, bucurându-se de o largă circulație în Occident și în Orient, ajungând să fie cunoscut și în țările române încă din secolul al XVI-lea Fiziologul și Floarea darurilor au avut o mare răspândire în societatea românească a timpului, fiind citite în toate straturile sociale în afară de învățăturile lui Neagoc Basarab către fiul său Feodosie, aceste cărți au reprezentat literatura didactică din secolul al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea Cea mai mare parte dintre animalele descrise în Fiziolog nu au nimic comun cu realitatea, ele fiind de natură fantastică, mitică și himerică Printre acestea se găsește finixul - un fel de păun cu cap de aur -, calandrinonul - pasăre cu puteri vindecătoare -, vasiliscul - un balaur care ucide de la distanță cu privirea-i înveninată -, gorgonia - un monstru cu chip de femeie etc Floarea darurilor, materializând virtuțile și viciile, își împrumută exemplele din Fiziolog: pelicanul simbolizând jertfa; vulpea, viclenia; ursul, mânia; leul, puterea; păunul, îngâmfarea; iepurele, frica; șoimul, bărbăția; turtureaua, devotamentul în dragoste; ghionoaia sau ciocănitoarea, păcatul care sălășluiește în sufletele slabe etc In cea mai mare parte, imaginile din Slujebnicul mitropolitului Ștefan nu pot fi interpretate altfel decât ca simboluri ale unor idei morale sau religioase, împrumutate sau inspirate din Fiziolog și Floarea darurilor, precum și din diferite texte liturgice Pe lângă decorul cu inițiale, miniaturistul a împodobit Slujebnicul cu o mulțime de ilustrații, folosind în redarea lor două tehnici: desenul în peniță și desenul colorat în tempera Acestea imprimă manuscrisului o notă de originalitate, evidențiind posibilitățile artistului de a se exprima cu multă ușurință în diverse genuri, conferind Slujebnicului un caracter de lucrare grafică completă Savanții bizantinologi Gabriel Millet, Louis Brehier și Andre Grabar (savanți cărora le-am prezentat, cu mulți ani în urmă, reproduceri fotografice după miniaturi și ornamente), au apreciat cu un deosebit interes miniaturile Slujebnicului mitropolitului Ștefan, ei socotind acest manuscris, datorită originalității și unicității sale ca gen și tematică, una dintre oprcle remarcabile ale miniaturii în genere Distinsul meu profesor Andre Grabar, l-a denumit chiar un „Lilurghier arhieresc, un Lilurghier de zile mari" Legende și istorioare morale din literatura populară, din picturi murale și icoane, texte religioase și momente din ritualul liturgic sunt sursele care au stat la îndemâna miniaturistului pentru a selecta ceea ce convenea gustului și scopului ce și-a propus, adaptând șl creând el însuși din literele Inițiale adevărate compoziții, iar din miniaturi, originale explicații de limbaj grafic ale textului Miniaturile manuscrisului aparțin concepției estetice a plclorllor-lconarl devenlțl Ilustratori de manuscrise care realizează simbioza între elementele plastice șl linie, formând legătura Intrinsecă între modelările portretelor și cadrul cu valențe decorative, modalitate care declanșează o vie emoție plastică, dovada unei vitalități artistice renăscute după o perioadă relativ latentă în aria miniaturii MONAHUL MARDARIE Inițiala zoomorfa Psaltirea din |\ЖО DIN K\lV\up huțiulâ zoomorfa Lilmșhtciul din І УjINIATURI ROMÂNEȘTI SO ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Inițială cu îhjcri, flori și balauri Sb/eonfaiJ m)în?polîtului Ștefan - Spiritul inventiv al artistului depășește viziunea contemporanilor, subordonați modei vremii, dominate de înfrumusețarea literelor inițiale El introduce o mare varietate de elemente zoomorfe și vegetale concepute în acțiuni și moduri care de cele mai multe ori sunt cu totul neașteptate Unitatea stilistică a manuscrisului reiese în modul cel mai evident din ornamentarea tuturor inițialelor cu lujere florale care descriu spirale în jurul literelor, din combinația cărora rezultă ornamente închise Ornamentul floral își are originea în arta bizantină, palmeta și acantul fiind interpretate într-o viziune personală și alăturate florei autohtone Prin folosirea acestor surse de inspriație, miniaturistul creează o nouă modalitate de interpretare a motivelor florale, având dominantă linia sinuoasă ca ax de desfășurare a F o frunzelor și florilor stilizate, fără a ajunge însă la geometrism Concepția barocă pare să-și fi pus amprenta în formarea artistică a кож •J ANONIM ([AHA ROMÂN)ASCÂ) Inițialâ ev Heliconului Slu/cbnlcul fiiilropc/Inului Șlrlan * miniaturistului care îmbină cu dezinvoltură multitudinea elementelor, împletindu-le în mod complicat, de multe ori atât de complex, încât descifrarea literei devine o problemă dificilă Predominarea efectului asupra sensului este în același timp o modalitate proprie manuscriselor Orientului ortodox, spre deosebire de cele occidentale în care elementul decorativ nu alterează forma literei, ci dimpotrivă, o evidențiază, iar eventuala ilustrație combinată cu inițiala capătă caracter epic Reprezentarea faunei în inițiale nu este întâmplătoare din punctul de vedere al conțintului de idei Aparent, ele nu au legătură cu textul, dar descifrându-le sensul simbolic sau particularitățile unor gesturi discrete, iese la iveală ideea care a determinat de fapt tema ilustrației Imaginea-creatoare a artistului se antrenează în viziuni care depășesc limitele realului, intrând în zone fantastice și abisale Inițiala l/(fol r) este construită din întâlnirea neverosimilă a unor elemente străine și fără punct de contact cu realitatea: lupul, îmbrățișând un far, înghite un balaur din gura căruia iese o floare care înlănțuie de circumstanță cele trei elemente în inițiala IA (fol r) miniaturistul reprezintă de data aceasta o temă cu implicații simbolice prin conținutul ei tragic: pelicanul care-și spintecă pieptul pentru a hrăni cu propriul său sânge puii înfometați - aluzie la jertfa lui lisus Alteori miniaturistul creează scene cu caracter anecdotic, atribuind animalelor comportamente i umane, alcătuind compoziții în chip de fabule ilustrate pline de umor Nuanța satirică sau moralizatoare a unei bune părți din Ilustrațiile inițialelor are de fapt un puternic caracter popular, de dimensiuni п I u"'vcrsfle’ln lnl)lala C (loL v> cslc reprezentată vulpea care în loc să mănânce cocosul ce i-a căzut pradă, îl mângâie pe creastă, cu o labă însă cu cealaltă îl sugrumă Litera В (fol S ri se compune din М/ II °Uă anlmac cle sî)ctl c'l,erllc' înibrățlșându-se tandru în loc să se sfâșie, linele inițiale au ilustrații cu Ь J H sens simbolic din arta paleocreștină Litera / (fol r) este formată din doi ХГаІ hK în litera O (fol, Г) unde, spre a-l sublinia Xle sluozRatea, І X bărbăția sunt asociate în cadrul literei /' (fol r) prin reprezentarea bufnitei o , i ,[Wtunea și devine pretext pentru Ilustrarea unor scene eu' arZ"нЖ diaconului, unde însuși lisus ollclază ca arhiereu în llter i li (fol г іЛ ^СГе ntuulul sfin*irl ttlttSSES” CAPITOLUL în general, iniațialele care au în alcătuirea lor teme religioase sunt plasate la începutul textului pe care-l ilustrează, spre deosebire de reprezentările zoomorfe din inițiale, care nu au legătură directă cu textul pe lângă care sunt plasate Ca o notă dominantă, cu caracter ornamental, lujerul floral se modelează în jurul elementelor spre compunerea unitară a tuturor inițialelor manuscrisului Ilustrațiile degajă o atmosferă festivă, de calm și liniște Siluetele sunt clar conturate, păstrând tendințe de modelaj plastic, exprimat prin metoda bizantină a desenului cu blicuri, renunțând la prezentarea detaliilor, subliniind generalul Personajele care compun scenele sunt riguros plasate, alcătuind grupuri impunătoare și echilibrate Efectul emoțional și forța artistică a compozițiilor sunt elocvente Ritmul degajat din structura interioară a compoziției produce un farmec asemănător creațiilor populare, sub influența cărora se simte că s-a format artistul Fie că în jurul unui nucleu, reprezentând un personaj principal, proiectat pe culoarea luminoasă a paginii, se desfășoară o acțiune în mișcare reținută, fie grupuri într-o mișcare generală, mai mult sau mai puțin sesizabilă, oricare modalitate de compunere din acest manuscris evocă o atmosferă plină de taină, de mister ^Nu se poate vorbi despre o schemă compozițională, întrucât ficțiunea îl trimite pe miniaturist la noi și neașteptate rezolvări, j In anumite cazuri, artistul este obligat să ilustreze de mai multe ori aceleași teme, datorită frecvenței lor în cuprinsul textului Datorită calităților sale artistice și de exprimare, acesta nu se autocopiază, ci compune de fiecare dată introducând alte mișcări și elemente, înlăturând monotonia și creând noi variante pe aceeași temă Plăcerea de a stiliza, vizibilă în structura compozițională a inițialelor, este completată de forța viziunii sale realiste în reprezentarea personajelor, florei și faunei După toate aparențele, tematica ilustrațiilor ne sugerează ideea înscrierii miniaturistului într-o școală didactică religioasă, realizând în mod direct - dar nu ostentativ - un fel de manual de iconografie liturgică, după cum înaintașii lui, ilustratorii grupului de tetraevangheliare Parisinius gr (S и ce vi ța și Sucevița ), au realizat manuale de iconografie evanghelică Cu toate că urmează o tradiție, fenomenul ce se petrece în acest manuscris miniat este un unicat deosebit de interesant și original în canonul tematicii iconografice, rămânând un adevărat model, pentru posteritate, el îmbogățind arta românească și cea universală Ilustrația tematică a manuscrisului este convingătoare și prin introducerea costumelor locale înscrise în epoca respectivă, dând o notă de intimitate și de familiar în scena „lisus la Ana și Caiafa" (fol v), personajele poartă costume boierești și militare ale epocii, iar cele două care formează grupul de litere ST (fol v) sunt costumate în straie de târgoveți Structura plastică a imaginilor diferă în funcție de ideile pe care artistul le dezvoltă, reprezentându-le adesea în ipostaze diferite Volumele compozițiilor nu sunt înscrise într-un spațiu delimitat, ci sunt proiectate pe fondul curat al paginii, fără a lăsa însă impresia de decupaj, sugerându-ne mai degrabă înscrierea lor într-un spațiu infinit/Modelajul palstic nu lipsește și este susținut și accentuat de linia desenului J Gama cromatică este caldă și doar hârtia - nici ea de o culoare rece -, suplinind tonul deschis, creează puternice senzații spațiale Strălucirea culorilor irumpe din alăturarea tonurilor clare, calde și luminoase, fiind excluse total culorile sumbre și semitonurile palide, în armonia compozițională nu lipsește griul neutru, care evidențiază tensiunea ' culorilor pe lângă care este așezat Ancorat în tradiția autohtonă, artistul dezvoltă noi acorduri șl ritmuri interioare, ajungând la virtuți cromatice personale:(Culorilc dominante sunt roșu-cald, ocru-brun, roz, verde-cald șl albastrul încălzit cu tente de auriu care, de fapt, apare peste toate culorile, anulând acea vagă tendință de a li reci Aurul, folosit cu măiestrie, conferă manuscrisului o notă de fast șl bogăție, lmprlmându- o trăsătură pregnantă șl un caracter unitar Costumația ierarhilor ne amintește de frescele bizantine, Iar portretele personajelor sunt tratate în stilul Icoanelor ■■K țjjgj INIĂTURI ROMANEȘTI S ANONIM (ȚARA ROMANEASCĂ) Fecioara rozelor Inițiale zoomorfe și florale (detaliu) Sfyfcbnicuf mitropolitului Ștefan I W-I SS ’ y етз^ижпнй|: n w - ' г І X ? > Г-»* Л • в z ілкшсмка rttțttMi^CS^OAțe^ J J, ‘ > • , ** * * * L - /\ ЖГІ ^Д >ѴП(^ (мегіліепй (н^одх ГІ ПП IIAIO^foIejf’j îfe CAPITOLUL IV ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCA) Inițiale reprezentând pe lisus, motive zoomorfe și florale Slu/cbnicul mitropolitului Ștefan - Застхпп , спи, П»м Л£іі , ПШАПППАН ІтУІ» J ' J I алдьл ЛТЬЛПО- ^М^ЛАКп/іО ТІП|ИЛИ СІІІІАСД І/,Ѵ$ІЛІП' ' И(ІШІСі ) ^ ЛІЛТк МЛгЬп , ИWft Лчлгекй пеіізрпсппо : rAw/ •**-' Inițialele, pline de farmec, înviorează pagina prin asocierile de culori cu mult gust și rafinament artistic, unde aurul este folosit fără economie, cu scopul producerii efectelor cromatice atât de evidente De fapt, orice pagină din acest manuscris încântă ochiul, chiar dacă nu este bogat ilustrată, pentru că în aceste cazuri miniaturistul a știut să folosească în mod ingenios alternanța tușurilor colorate și rândurilor de text de mărimi și culori diferite Sunt pagini de o rară frumusețe, prin simpla scriere cu roșu-închis, roșu-vermillon, aur, ocru și negru Ca o notă dominantă a acestui manuscris este desenul executaț cu penelul în negru, alb și aur, suprapus culorilor locale, conferindu-le un plus de decorativism și vioiciune Acest desen suplinește modelarea de culoare intenționat neglijată, pentru a se crea o impresie mai puternică din aceste contraste Penajul păsărilor, blana animalelor, solzii reptilelor, structura florilor, blicurile costumelor și diferite accente sunt desenate cu penelul Sistemul de ornamentare este dominat de o eleganță și o sobrietate reținute, eliminând surplusurile care încărcau odinioară paginile manuscriselor, amintind de o artă clasică maiestuoasă, echilibrată, cu știință și sentiment în stilizare și compunere, cu o cromatică armonizată calm, de o evidentă concepție decorativă, căreia i se alătură și caligrafia paginii, ce pare un ornament în completarea compoziției Din grafica fină a miniaturilor reiese gustul pentru real pe care artistul îl redă în fluiditatea melodică a liniei, exuberantă, plină de dinamism și muzicalitate Textul, ca suprafață grafică, este lipsit de monotonie datorită ritmării cromaticii și alternanței rândurilor scrise cu litere de diferite dimensiuni Dar însăși litera are, pe lângă precizia caligrafică, o notă jucăușă ce trădează un caligraf iscusit Grafica paginii, in ansamblul ei desenul clar și lapidar, compoziția tensionată, armonia cromatică bine susținută și exprimată cu sentiment, precum și bogăția ideilor tematice îndrăznețe și іпІёгйапСёПастІіп^/ще^/с-сеГ mai reprezentativ produs al școlii miniaturistice din secolul al XVIl-Iea în Țara Românească Talentatul miniaturișt răspunzând ideilor înalte ale mitropolitului Ștefan, reușește să se detașeze cu mult de а" I'continua Г ră să I “ °Г^Па' P ^^" aPărute ulterior’ Pri" ^posibilitatea de a-l continua fara sa-l imite, s-au orientat spre alte surse, care solicitau i * r r simple de rezolvare Acest fapt îi conferă manuscrisului un grad de unicitate înTl pe un fond mai palid al creațiilor de același gen imediat anterioare și posterioare lui Astfel, Z /tur^/ /еш//и/Constant/n Brâncoveanu, executat de miniaturistul Calinic h cf* i i i • i se apropie mai degrabă, ca trăsături stilistice, de grupul manuscnX § ‘ SeC°IU'U' mitropolitului Ștefan mai puțin fantezia și ofereau modalități mai lus, rămânând ca un exemplu strălucit XVIl-Iea, cu miniaturi anterioare Slu/ebnicului CAPITOLUL Улаі^&НіЯі апавъ Le^* А* £/// A tui Vi Ас С/Іб&о ’/ся ГГ™ tytoset /Utf-'ы fofftfnu a AA> ^Зі^Ла^ Аіік^ t/ay)aaua ^ЛЛАИ THkTLktdAfiu'^ &U/^ Al \TURI ROHANEȘTI încă din perioadele foarte îndepărtate ale istoriei, arta de a împodobi manuscrisele cu miniaturi șt ornamente a preocupat îndeaproape pe oamenii de cultură și pe artiști, venind astfel în întâmpinarea celor dornici de a se instrui și de a admira frumosul în acest fel, manuscrisele au avut un rol hotărâtor în cultivarea spiritului uman prin cunoașterea atât prin texte, cât și prin miniaturi și ornamente - a unor date și evenimente sacre și profane, cu adânci semnificații didactice și estetice -în capitolele precedente ne-am ocupat de caligrafierea și mai ales de împodobirea unor cărți religioase In ceea ce ‘ privește manuscrisele cu conținut laic, acestea au apărut în literatura română într-o epocă mai târzie, primul și poate cel mai important manuscris de acest gen este romanul Alexandria, caligrafiat în - de către Ion Românul, din satul Sânpetru (județul Hunedoara), după o traducere românească anterioară care însă s-a pierdut între timp La aceste începuturi ar fi de semnalat și traducerea din limba slavonă în limba română a romanului Varlaam și loasaf, făcută în de către cărturarul Udriște Năsturel, precum și Istoria Troadei, apărută în românește în a doua jumătate a secolului al XVlI-lea Dacă secolul al XVlI-lea este marcat de primele începuturi de acest gen în literatura românească veche, secolul al XVIll-lea, socotit „epoca de aur a operelor de imaginație”, este invadat de noi romane cu specific oriental, iar spre sfârșitul aceluiași veac, apar în țările române o serie de traduceri cu subiecte romantice, din literatura occidentală, îndeosebi din cea franceză, spre a cultiva gustul nou al cărturarilor și al diferiților cititori ai vremii £în Evul Mediu, când cultura devenise mai peste tot apanajul Bisericii, cărțile populare s-au „strecurat” pe lângă cele cu caracter religios, ca după aceea să capete o mare frecvență, întrucât sufletul zbuciumat al omului medieval, nefiind satisfăcut numai cu predicarea unor fenomene care adesea apăreau pentru el de domeniul abstractului, era dornic și curios să știe și cele ce se petreceau în alte părți ale lumii, cu semenii săi, de ce fel de idealuri erau însuflețiți, cu ce își hrăneau spiritul și imaginația în acest sens, istorisirile orale sau scrise, referitoare la diferite întâmplări și evenimente, fie de natură reală, fie imaginativă, erau singurele mijloace prin care se putea lua contact cu mentalitatea altor popoare Or, acest obiectiv putea fi îndeplinit cu prisosință de cărțile populare, atât prin conținutul lor, cât și prin marea lor circulație și accesibilitate ^Asaltată de aceste dorințe și cereri populare Biserica nu a putut să reziste și nici să se opună noului curent și așa se face că adeseori chiar prin slujitorii ei, care proveneau mai ales din rândurile păturilor țărănești, a căutat ea însăși să le satisfacă Astfel, preoți de mir monahi, dascăli, cântăreți de strană etc au început să copieze și să împodobească anumite cărți cu subiecte laice, de proveniență orientală și occidentală, fiind preferate atât cele care cucereau prin fantasticul lor cât și acelea cu un conținut moral-educativ Această cerință devenise atât de puternică încât moda de a copia și împodobi cărți cu caracter popular a pătruns pană și în incinta marilor mănăstiri ca Putna și Neamț - odinioară centre celebre de mmturistică religioasă propagându-se însă și în alte așezăminte de acest fel: Bistrița Căldărușani Colțea, Drăguș Hurezi Tismana sau chiar in cadrul episcopiilor și mitropoliilor: Râmnic Roman Huși Mitropolia Moldovei etc Unele Хмсе J ИГ' a'“ U °St UneOn SCnSe SUb 'nSU§l PatrOna|Ul §І C“ Che'tUiala anUmitor condu«tori de instituții și raZâr de la X ' X’ T T * Val°r°aSă ’ Ы * «"И* laicilor de diferite ocupații și ranguri sociale de la copii de casa, servitori, dieci, pisari, negustori, paharnici, până la vătafi de olai logofeți etc " ța eșeasca p in țara Acrâm-Tatar, ce se chlamă acum Ardealu și Moldova și Țara Românească' Jradtnl ,Mt U П£? ^ип»и лім^зпмч А уг£шэди»і (Чір; JJn г *рі£ * лл іяіпаыл ЛІІППІ^ЛУЛНМ J '-Д г г ** ' - * • • - -г— ■ ■■ ' ■■ Jl ORNAHENTUL IN PRAGUL EPOCII NODERNE IЛINIATUR ROMÂNEȘTI Odată cu ilustrarea Slujebnicului mitropolitului Ștefan al Ungrovlahiei se încheie șirul manuscriselor religioase miniate și ornamentate, de mare valoare artistică în virtutea noului gust estetic, în cadrul căruia gravura de tipar , ’V' deținea prioritatea, miniatura și ornamentul încep să fie considerate ^ж -v> Mt> * •''V •* -•«» «•* ■* \*-e o artă costisitoare, cerând timp îndelungat și materiale scumpe, în comparație cu ilustrația tipărită care prezenta și avantajul seriei de tiraj Miniatura și ornamentul devin astfel un fenomen artistic din ce în ce mai rar, refugiindu-se din textele consacrate, în tâJcuiri de evanghelii, acte domnești, condici și pomelnice de mănăstiri Au fost cazuri când decorația nu a fost executată direct pe foaia caligrafiată, potrivit practicii tradiționale, ci pe hârtie transparentă, care ajuta la copierea directă și rapidă a imaginilor, acestea fiind lipite în spațiile ce le erau rezervate, ca, de exemplu, reprezentarea evangheliștilor și frontispiciilor în „Tâlcul evangheliilor" (Biblioteca Academiei Române),lucrare a miniaturistului Popa Fior în această nouă conjunctură, determinată de evoluția progresului tehnic, miniatura și ornamentul se manifestă în ultimele lor forme de existență, folosind un alt limbaj plastic, dar schimbarea se produce mai ales în conținutul acestora, primind, pe lângă tematica obișnuită, noi direcții, în concordanță cu ideile care preocupau viața spirituală a societății timpului Schimbarea săvârșită în conținutul tematic al acestor ultime forme, prin înlocuirea gradată a subiectelor îndeosebi religioase cu altele de factură social-politică a avut ca rezultat ilustrații cu conținut major, implicat în frământările cele mai efervescente ale societății Această bogăție de conținut suplinește lipsurile manifestate în cadrul formei de exprimare artistică Aspirația pentru Unirea Principalelor Române apare în miniatură cu un secol înainte dc înfăptuirea acestui eveniment O serie dc acte domnești arc reprezentată în frontispiciu stema unită a celor două principate Moldova și Jara Românească, allimand vechi năzuințe șl anticipând prin aceasta marele act Istoric înfăptuit de poporul român în anul IH , : r -• >ÎS')îi*'' X\**AW $ *?ГаГ» 'vSzf >'SI, \ ЛА »M i zl іОД* А*і«й°/рпД Г«к Ьі? ид »c) ОниііаіЯс Іклдк Лі I dumiff ы (bl ik’ Luibbiilui Abiv НтЯпІЛгІ, precum I prudență în exprimarea directă a unor sentimente, datorită ncconcordanțcl între Ideile novatoare șl vechile relații aliate încă pe poziții stabile Petalele realiste, cu caracter documentar, readuc în realitate o seamă de monumente arhitecturale, schițând o frescă cuprinzătoare a secolului respectiv Noul limbai plastic al ar estor miniaturi, cu о арагсЩЗ dc miniatură în dec lin este de fapt o etapă în evoluția artei aPf,,l,lcrea sa dl’ «rata "«Ierna «le Șevalet, spre deosebire de eravura pentru tipar care reprezintă începuturile giulk II publicitare r ‘lihiiunii C/X‘l /г /' »'/» //п/«/лік\/ ІПІіаиіпію jniaip in > V IO I OU ПѴ ША nvîvj K ipvwoovvu vivîz] ѴВД і'І '\r ' C' y XVU’Uhff І» ѵшю? OP duPOH '* *?и*Т-Ь /- ^ t? ’llU \\iul Șertxm Cantaaizlno Скхзтпа Мала și fiul lor Ghcorjhc Conexa ЛС гЪчо Cofnvmi ^%ISO Miniatura ocupă o pagină întreagă de manuscris, fiind construită în două registre etajate, după concepția decorativă specifică artei miniaturale în registrul superior este reprezentată „Fecioara cu Pruncul tronând , iar în registrul inferior voievodul Ștefan cel Mare prezentându-i tetraevangheliarul, ferecat în argint aurit Atitudinea voievodului este plină de prestanță și demnitate, în ciuda faptului că este reprezentat în genunchi Privirea blândă, optimistă și ochii de un albastru intens îi luminează întreaga figură De sub coroana împodobită cu pietre prețioase roșii și verzi, apare o frunte înaltă încadrată de un păr auriu, revărsat pe umeri, în plete bogate, scoțând și mai mult în evidență chipul robust și viguros al lui Ștefan cel Mare Sprâncenele stufoase, castanii, se arcuiesc elegant, iar mustața, de aceeași culoare, subliniază frumos linia buzelor Bărbia rotundă completează fizionomia portretului, evidențiind o față plină, nelipsită de farmecul unei bărbații spre maturitate Costumația voievodului moldovean are eleganța rafinată a modei occidentale din acea vreme Tunica roșie, brodată cu fir de aur, este strânsă la mâneci în manșete, iar talia marcată de o frumoasă cingătoare de nuanță închisă, decorată cu aur Peste tunică, o luxoasă mantie, fără mâneci, de brocart roșu, cu ornamente de aur, cade în falduri bogate, pe margini având tivuri din blană de hermină Voievodul poartă cizmulițe roșii, de piele fină, tivite tot cu blăniță de hermină^ Simțul artistic al miniaturistului îl determină să creeze o legătură psihologică între personajele compoziției Ггіш Ткпід Ій ПІеш Eimpas X Геопе p A £ reprezentând „Fecioara Maria cu Pruncul lisus", cu o pregnantă notă de umanizare și individualizare, depășind tipologia epocii, pentru aceasta urmărind desigur cu atenție fizionimia modelelor vii Tetraevangheliarul Sucevița , în afara miniaturilor cu caracter religios, conține și patru miniaturi reprezentând portretele voievodului Alexandru al ll-lea și ale fiului său Mihnea Proporțiile generale ale personajelor corespund realității obișnuite, iar portretele, deși sunt schițate sumar, au o vie expresivitate, datorită punctării intense a ochilor, privirea căpătând direcție precisă Fizionomia generală a voievodului degajă o atitudine de dârzenie și demnitate, în contrast cu fizionomia tânărului său fiu care apare cu o figură extrem de blajină Tabloul voievodului leremia Movilă împreună cu familia sa este reprezentat în Tetraevangheliarul Sucevița , manuscris pe care l-a comandat însuși voievodul f De data aceasta ne găsim în fața unor reprezentări grafice cu vădite intenții dc spiritualizare a personajelor prin construirea lor stilizată atât în redarea figurilor, cal și a costumațieyCu toate aceastea fiecare portret are o notă pregnanta dc individualizare, marcată tocmai prin simplitatea și laconismul limbajului plastic Toate personajele poartă coroane și sunt costumate în veșminte bizantine de aur peste care miniaturistul desenează - vu ovgiu completându-le farmecul cu puncte albe, jurul galoanelor sugerând perle/Voievodul ține în mană o carte colorată in roșu Iar celelalte personaje cate o năframă roșie Domnițele poartă sin coroane năhame caic le înconjoară gatul și umerii Pentru menținerea decorativ sinului tabloului prin rllmarea cromatică, miniaturistul colorează aceste năframe tot cu roșu Personajele sunt reprezentate în picioare, grupate ornamente bogate, cu negru plasate în I CAPITOLUL VII МЛ ПЦ «изёдн «таг | ОД ГПЖА ^ленддлті ккжш НЛТШНЦА RADUSÂRBU Voievodul Matei Basarab și Doamna Elena Liturghierul din -/ INIATURI ROMÂNEȘTI GRIGORE \ l ARA ROMANEASCA) \ wwdul Radu și arhimandritul «Sndka MlnisOri Radu-lExl) IW слит unul după altul, alternate ca înălțime pentru a produce o ritmicitate de efect, îndreptându-se spre Fecioara cu Pruncul în brațe, căreia îi prezintă manuscrisul Ideea aranjamentului compozițional în formă de friză i-a fost sugerată miniaturistului de tabloul votiv reprezentând aceeași familie din frescele Bisericii Mănăstirii Sucevița Actul de domnie dat în de voievodul Radu Mihnea prezintă în partea superioară o miniatură încadrată într-o suprafață pătrată - delimitată de un chenar decorat cu elemente florale și păsări - în care sunt reprezentați voievodul, soția sa, Arghira, și fiul lor, Alexandru, iar în centrul imaginii - Sfântul Ierarh Nicolae Chenarul este colorat, dar portretele sunt schițate doar în peniță cu tuș negru, adesea transparent, marcând numai sumar cele trei personaje istorice prezentate în picioare Cu toate că siluetele sunt realizate sub formă de schiță, portretele exprimă o fizionomie care se poate descoperi cu destul de multă ușurință Portretele voievodului Matei Basarab și ale soției sale Elena, miniate în diferite manuscrise sau acte de cancelarie, se constituie într-un adevărat capitol al portretisticii românești vechi, atât prin numărul lor, cât și prin diversitatea manierelor în care au fost interpretate Actul lui Matei Basarab din aprilie , de o incontestabilă valoare documentară și muzeistică, ne sugerează în modul cel mai pregnant legătura artei miniaturistice cu pictura monumentală, nu numai prin tematică, dar și prin modalitățile de exprimare plastică, extrem de evidentă în cromatică și decor Miniatura din conține silueta voievodului și cea a doamnei sale, rezolvate într-o viziune cromatică de gamă largă, susținută în albastru-verzui de tonalități închise, peste care apar ornamentele costumației, coroanele voievodale și multe stele, toate din aur, ce se juxtapun cu o vioiciune palpitantă, ca și frumoasa machetă a Bisericii din Doicești (județul Dâmbovița), colorată în tonalități de roz și verde Figurile voievodale sunt desenate simplu, grafic și expresiv Simetria miniaturii sugerează un calm și un echilibru cu valențe de statornicie în timp, ca și miniatura din Tetraevangheliarul-Paris supl gr din (Biblioteca Națională din Paris), reprezentând aceleași portrete, în construcție compozițională asemănătoare, diferențiate cromatic prin juxtapunere de contraste 'Actul din redă în miniatura sa figurile acelorași personaje, pictorul conducându-se după modelul realizat la , în miniatura cu voievodul Radu Mihnea Portretele sunt compuse într-o manieră naivă, care ignoră dimensiunile și proporțiile reale, dar care nu elimină specificul decorativ al împodobirii suprafețelor bidimensionale, ajugând să trateze figurile umane cu fantezie și cu aceeași caldă simpatie ca și elementul ornamental care primește de această dată o importanță aparte Ca în toate celelalte miniaturi în care au fost reprezentate portretele voievodului Matei Basarab și ale doamnei Elena, și în Slujebnicul (Liturghierul) din - desenul figurilor schițează aceleași deosebite trăsături de noblețe și individualitate Laconismul expresiei plastice se accentuează, ajungând la stilizări mult mai severe decât în trecut, îndepărtându-se de picturalitate, dar câștigând în calitatea decorativă Bidimensionalitatea suprafețelor este foarte accentuată, înțreagajniniatură sugerându-ne colajul de gust rafinat al artei moderne Evoluția rezolvării plastice a portretelor lui Matei Basarab și doamnei Elena a urmat cursul normal al modernizării prin eliminarea totală a volumelor și accentuarea pregnantă a caracterului decorativ pe care îl aveau miniaturile ce împodobeau actele domnești Cu toate că aceste portrete au fost zămislite de miniaturiști diverși, unitatea epocii în dezvoltarea sa firească și-a pus amprenta în mod egal pe toate miniaturile Caracteristicile de fizionomie ale personajelor sunt aceleași, artiștii cxprimându-se în limbajul cel mai rezumativ, cu toate că din lucrările lor reiese clar că studiul atent al modelelor și observarea particularităților individuale formau elementele de bază în elaborarea conținutului esențial al lucrării, redat convingător în formele de exprimare cele mai simple și lapidare ffi INIATURI ROHANEȘTI ° ANONIM (ȚAk\ ROMÂNEASCA) Rana Brâncoveanu solia sa Stanca și uii kx Matei și Radul Manuscris cu două foi izolate S - CAPITOLU “î're * •* Portretul voievodului Constantin Brâncoveanu s-a păstrat într-o miniatură din Psaltichia din , fiind lucrat într-o manieră cu vădite intenții de interpretare realistă și evidențiind pregnant trăsăturile fizionomiei individuale: privire ageră, nasul puternic acvilin, o față prelungă, cu mustață și barbă bogată Din cărțile de cult și actele domnești portretele se retrag, cu timpul, în condicile mănăstirești, adoptând și un nou limbaj plastic în dorința de a înfățișă realitatea în toată verosimilitatea ei Exemplificatoare sunt tablourile care reprezintă pe voievodul Alexandru Moruzi, Radu Voievod și arhimandritul Ignatie (Condica Mănăstirii Radu Vodă, București) sau Șerban Cantacuzino doamna Maria și fiul lor Gheorghe, Constantin Ipsilanti, Șerban Voievod și arhimandritul Visarion, voievodul loan Gheorghe Caragea, marele logofăt Mihalache Mânui și arhimandritul Dionisie Plumbuițeanul (toți în Condica Mănăstirii Cotroceni - București) Scopul acestor miniaturi mai târzii a fost același ca întotdeauna: de a eterniza figuri voievodale, de ctitori și persoane apropiate lor, dar coincidența în timp cu apariția ecourilor realiste occidentale a contribuit la statornicirea modalităților de exprimare a observațiilor directe în defavoarea formei artistice pure De aceea, ele rămân în miniaturistica românească îndeosebi documente inedite ale ambianței epocii care le-a determinat, transmițându-ne portrete, costumație și mobilier executate după studiul atent al naturii, nealterat de interpretări sau maniere de stilizare, îndepărtându-se însă acea însuflețire proprie artei românești vechij In afara portretizării persoanelor oficiale, miniatura românească a ilustrat și chipuri de simpli donatori, cum ar fi portretul Logofătului loan, care se află în Psaltirea de la Munkăcs (secolul al XV-lea), atribuit, cu rezerve, logofătului loan Tăutu, sfetnicul lui Ștefan cel Mare în cadrul aceluiași gen de preocupări se înscriu și portretele părinților mitropolitului Anastasie Crimca, semnalate ca aflându-se în Tetraevangheliarul românesc din , de la Biblioteca Universității din Lvov Tot în această ordine de idei, pot fi amintite portretele ce se găsesc pe două file separate, păstrate la Biblioteca de Stat din Belgrad, care reprezintă personaje din familia Brâncovenilor Atât cadrul general al paginii, cât și schema de compoziție și sistemul prezentării personajelor sunt similare modului de reprezentare a familiilor voievodale, cu diferențieri ierarhice în caracteristicile costumației Portretul Logofătului loan, cele ale părinților lui Anastasie Crimca și ale Brâncovenilor reprezintă primele exemple de portretizare în miniatura românească a personajelor neoficiale, amintind de numeroasele portrete votive ale donatorilor de orice rang social, realizate în pictura monumentală a vremii Autoportretul a apărut în miniatura românească datorită celor doi artiști de mare prestigiu: Anastasie Crimca (începutul secolului al XVlI-lea) și Logofătul Petrache (a doua jumătate a secolului al XVIII-lea) Deși cele două manifestări de autoportretizare se afirmă la date atât de diferite, totuși ele au o notă comună: redarea profunzimii sufletești proprii artiștilor cu ajutorul mijloacelor de expresie cele mai simple Chipul mitropolitului Anastasie Crimca apare într-o serie de miniaturi din manuscrisele sale reprezentat întotdeauna în genunchi, de proporții exagerat de mici în raport cu siluetele sfinților în fața cărora se prosternează evidențiind prin aceasta atât modestia artistului, cât și apartenența sa la concepția bizantină de prezentare a personajelor, dimensionate potrivit rangurilor ce Ic dețineau acestea în ierarhia bisericească Mitropolitul este de staturi mijlocie, cu părul lung și barba rotundă, îmbrăcat în veșminte dc arhiereu Miniaturile de la Dragomirna, care reprezintă autoportretele mitropolitului Anastasie Crimca, imortalizează peste ANASTASIE CRIMCA Autoportret Psaltirea din \ COPISTUL PETRACHE RAMNICEANUL Autoportret Condica Mănăstirii Dinlf-un Lemn І НІ LOGOfATUI PI TRAC HI Autoportret (detaliu) Erolocrilul U daslreuergeben sowohl bedeutende wiedergeben als auch Aspekte aus deren tăglichem Leben Die Weiterentwicklung der Miniatur und der Ornamente der altrumănkrhpn r» l byzantinischen Kunst, vermengt mit den ortlichen kunstlerischen Werten und VOn ihrer Zugehongkeit zur Die Geschichte der rumănischen Kunst wurde durch die Werke proBer Ррг^піігХч h ^nden auslandischen EinfluB Spiridon Philiop, Evloghie Anastasie Crimca Logofăt Mateiaș, Logofăt Petrache^ ' Ичг'* Ur'C’ Teodor Mărișescul, Nicodim, o epunkte cler rumănischen kunstlerischen Gestaltung dar, die somit ihre werh Ne£ru*e " ergănzt und stellen e,nschre,ben- * m,t 'hre wertvollen Werke in das kunstferische Welterbe •• Ubersetzung von RADU-MIHAI ALEXE LISTA ILUSTRAȚIILOR - ABBILDl I GAVRIL URIC Evanghelistul Matei Tetraevangheliarul din fol v BIBLIOTECA BODLEIANÂ, OXFORD GAVRIL URIC Evanghelistul Luca Tetraevangheliarul din fol v BIBLIOTECA BODLEIANÂ OXFORD v GAVRIL URIC Pagina cu frontispiciu și inițială din Evanghelia lui Luca Tetraevangheliarul din fol r, BIBLIOTECA BODLEIANÂ, OXFORD IEROMONAHUL NICODIM Pagina cu frontispiciu și inițială din Evanghelia lui Luca Tetraevangheliarul de la Humor din fol I r, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI MONAHUL PALADIE Pagina cu frontispiciu și inițială din Evanghelia lui Luca Tetraevangheliarul din - fol r, MUZEUL MÂNĂSTRII PUTNA IEROMONAHUL NICODIM Evanghelistul Matei Tetraevangheliarul de la Humor din fol v MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI GRAMATICUL D MITRIE Pagina cu frontispiciu și inițială din Evanghelia lui Luca Tetraevangheliarul din fol I r, MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI BUCUREȘTI IEROMONAHUL NICODIM Pagina cu frontistipiciu și inițială din Evanghelia lui Marcu Tetraevangheliarul de la Humor din fol r MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI BUCUREȘTI IEROMONAHUL NICODIM Evanghelistul Luca (detaliu) Tetraevangheliarul de la Humor din , fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI TEODOR MĂRIȘESCUL Inițială (detaliu) Apostolul din fol v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI - TEODOR MÂRIȘESCUL Evanghelistul loan șl ucenicul său Prohor Tetraevangheliarul din , fol v, BIBLIOTECA DE STAT MClNCHEN GAVRIL URIC Der Evangelist Matthâus Tetraevangeliar von fol v, BODLEIAN LIBRARY AUS OXFORD GAVRIL URIC Der Evangelist Lukas Tetraevangeliar von fol v, BODLEIAN LIBRARY AUS OXFORD GAVRIL URIC Seite mit Tîtelblatt und Inițiale aus dem Lukasevangelium Tetraevangeliar von fol r BODLEIAN LIBRARY AUS OXFORD HIEROMONACH NICODIM Seite mit Titelblatt und Inițiale aus dem Lukasevangelium Tetraevangeliar aus Humor von fol I r NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS, BUKAREST DER MONCH PALADIE Seite mit Titelblatt und Inițiale aus dem Lukasevangelium Tetraevangeliar von - fol r, MUSEUM DES KLOSTERS PUTNA HIEROMONACH NICODIM Der Evangelist Matthâus Tetraevangeliar aus Humor von fol v, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS BUKAREST DER SCHRE BER DIMITRIE Seite mit Titelblatt und Inițiale aus dem Lukasevangelium Tetraevangeliar von fol r NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMĂNIENS BUKAREST HIEROMONACH NICODIM Seite mit Titelblatt und Inițiale aus dem Lukasevangelium Tetraevangeliar aus Humor von fol r NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS BUKAREST HIEROMONACH NICODIM Der Evangelist Lukas (Detail) Tetraevangeliar aus Humor von , fol v, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS BUKAREST TEODOR MÂRIȘESCUL Inițiale (Detail) Der Apostel von fol v, BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE BUKAREST I I TEODOR MÂRIȘESCUL Der Evangelist lohannes und sein Lehrllng Prohor Tetraevangeliar von fol v STAATSBIBLIOTHEK MUNCHEN FURI ROMANEȘTI MONAHUL FILIP Evanghelistul Luca Tetraevangheliarul din fol v, BIBLIOTECA NAȚIONALA A AUSTRIEI VIENA ANONIM (PUTNA) Evanghelistul Matei Tetraevangheliarul din - fol v, muzeul mănăstirii putna ANONIM (PUTNA) Evanghelistul loan și ucenicul său Prohor Tetraevangheliarul din - fol v, MUZEUL MĂNĂSTIRII PUTNA ANONIM (PUTNA) Pagina cu frontispiciu și inițială din Evanghelia lui loan Tetraevangheliarul din - fol r, MUZEUL MĂNĂSTIRII PUTNA IEROMONAHUL SPIR DON Evanghelistul Ion Tetraevangheliarul din fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI BUCUREȘTI MONAHUL EVLOGHIE Evanghelistul Luca Tetraevangheliarul din - fol V MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI LOGOFĂTUL MATEIAȘ Evanghelistul Luca (detaliu) Tetraevangheliarul din fol II v MUZEUL BISERICII SFÂNTUL NICOLAE, SCHEII BRAȘOVULUI I IVANC DIN RĂDĂUȚI Pagina cu frontispiciu și inițială din Evanghelia lui Marcu Tetraevangheliarul de la Agapia din foL r, MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI LOGOFĂTUL MATEIAȘ Prohor, ucenicul Evanghelistului loan (detaliu) Tetraevangheliarul din fol I v, MUZEUL BISERICII SFÂNTUL NICOLAE, SCHEII BRAȘOVULUI POPA VLAICU Pagina cu frontispiciu șl Inițială din Evanghelia Iul loan Tetraevangheliarul de la Căldărușanl din fol r, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI POPA VLAICU Evanghelistul loan și ucenicul său Prohor Tetraevangheliarul de la Cdldărușani din fol v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI DER MONCH PHILIPP Der Evangelist Lukas Tetraevangeliar von fol v OSTERREICHISCHE NATIONALBIBLIOTHEK, WIEN ANONYM (PUTNA) Der Evangelist Matthăus Tetraevangeliar von - fol v, MUSEUM DES KLOSTERS PUTNA ANONYM (PUTNA) Der Evangelist Johannes und sein Lehrling Prohor aus dem lohannesevangelium Tetraevangeliar von - fol v, MUSEUM DES KLOSTERS PUTNA ANONYM (PUTNA) Seile mit Titelblatt und Inițiale aus dem lohannesevangelium Tetraevangeliar von - fol r, MUSEUM DES KLOSTERS PUTNA DER HIEROMONACH SPIRIDON Der Evangelist Johannes Tetraevangeliar von fol v, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMÂNIENS, BUKAREST DER MONCH EVLOGHIE Der Evangelist Lukas Tetraevangeliar von - fol Iv, NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS, BUKAREST LOGOFĂT MATEIAȘ Der Evangelist Matthăus (Detail) Tetraevangeliar von fol v, MUSEUM DER KIRCHE "DER HEILIGE NIKOLAUS", SCHEII BRAȘOVULUI IVANCO VON RĂDĂUȚI Seite mit Titelblatt und Inițiale aus dem Markusevangelium Tetraevangeliar aus Agapia von fol , NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS, BUKAREST LOGOFĂT MATEIAȘ Prohor, der Lehrling Der Evangelist Johannes (Detail) Tetraevangeliar von fol I v MUSEUM DER KIRCHE "DER HEILIGE NIKOLAUS” SCHEII BRAȘOVULUI POPA VLAICU Seite mit Titelblatt und Inițiale aus dem lohannesevangelium Tetraevangeliar aus Căldărușani von fol Sr, BIBLIOTI IEK DER RUMÂNISCHE AKADEM E, BUKAREST POPA VLAICU Der Evangelist Johannes und sein Lehrling Prohor Tetraevangeliar aus Căldărușani von Fol Iv, BIBLIOTI IEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST LISTA ILUSTRAȚIILOR - ABBILDU ANONIM (PUTNA) Evanghelistul Matei Tetraevangheliarul din fol v, MUZEUL MĂNĂSTIRII PUTNA IVANCO DIN RĂDĂUȚI Evanghelistul Luca Tetraevangheliarul de la Agapla din fol І ІѴ, MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI BUCUREȘTI IEROMONAHUL CALINIC Pagina cu frontispiciu șl Iniâială Litughler sfârșitul sec al XVII-lea fol r, MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI BUCUREȘTI IEROMONAHUL SPIRIDON Evanghelistul Marcu Tetraevangheliarul din fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI GAVRIL URIC Pagina cu frontispiciu șl inițială din Evanghelia Iul Luca Tetraevangheliarul din fol r, MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI BUCUREȘTI IEROMONAHUL CALINIC Ierarhul Vasile cel Mare Lilurghier, sfârșitul sec al XVII-lea fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI BUCUREȘTI IEROMONAHUL SPIRIDON Pagina cu frontispiciu și inițială din Evanghelia lui Matei Tetraevangheliarul din fol r MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Judecata de apoi Tetraevangheliarul din - (Sucevița ) fol v, MUZEUL MĂNĂSTIRII SUCEVIȚA ANONIM (ȚARA ROMANEASCĂ) Rugăciunea din Grădina Ghetsimanl Tetraevangheliarul din - (Sucevița ) fol v, MUZEUL MĂNĂSTIRII SUCEVIȚA ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Judecata de apoi Tetraevangheliarul din - (Sucevița ) fol l v,MUZEUL MĂNĂSTIRII SUCEVIȚA ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Schimbarea la față Tetraevangheliarul din - (Sucevița ) fol r, MUZEUL MĂNĂSTIRII SUCEVIȚA ANONYM (PUTNA) Der Evangellsl Mallhaus Tetraevangeliar von fol v, MUSEUM DES KLOSTERS PUTNA IVANCO VON RĂDĂUȚI Der Evangellsl Lukas Tetraevangeliar aus Agapla von fol I lv, NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS, BUKAREST HIEROMONACH CALINIC Tltelblatt und Inițiale Mcflbuch Ende des Jh fol r NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS BUKAREST DER HIEROMONACH SPIRIDON Der Evangellsl Markus Tetraevangeliar von fol v, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMÂNIENS BUKAREST GAVRIL URIC Seite mit Tltelblatt und Inițiale aus dem Lukasevangellum Tetraevangeliar von fol r, NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS, BUKAREST DER HIEROMONACH CALINIC Der Hierarch Basilius der Grolle Meflbuch, Ende des /Л fol v, NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS, BUKAREST DER HIEROMONACH SPIRIDON Seite mit Tltelblatt und Inițiale aus dem Matthăusevangelium Tetraevangeliar von fol r, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMÂNIENS BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Das liingste Gericht Tetraevangeliar von - (Sucevița ) fol v, MUSEUM DES KLOSTERS SUCEVIȚA I ANONYM (WALACHEI) Das Gebet im Garten Getsimanl Tetraevangeliar von - (Sucevita ) fol v, MUSEUM DES KLOSTERS SUCEVIȚA ANONYM (WALACHEI) Das JOngste Gericht Tetraevangeliar von - (Sucevița ) fol v, MUSEUM DES KLOSTERS SUCEVIȚA ANONYM (WALACHEI) DIc VerkHirung Tetraevangeliar von - (Sucevița ) fol r, MUSEUM DES KLOSTERS SUCEVIȚA ANONIM (ANASTASIE CRIMCA?) Răstignirea lui lisus Tetraevangheliarul din (Sucevița ) fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI ANONIM (ANASTASIE CRIMCA?) înmulțirea pîinilor Apostolul Petru pe mare Tetraevangheliarul din (Sucevița ) fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI ANASTASIE CRIMCA Coborârea de pe cruce Plângerea lui lisus Tetraevangheliarul din fol Iv, MUZEUL MĂNĂSTRII DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA lisus la Pilat Tetraevangheliarul din fol v, MUZEUL MĂNÂSTRI DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Purtarea învinuirii lui lisus Drumul crucii Tetraevangheliarul din fol r, MUZEUL MĂNĂSTR I DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Spălarea picioarelor apostolilor Tetraevangheliarul din fol r, MUZEUL MĂNĂSTRII DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Războiul lui David cu Saul Psaltirea din fol v, MUZEUL MĂNĂSTRII DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Evanghelistul loan și ucenicul său Prohor Tetraevangheliarul din fol v, MUZEUL MĂNĂSTRII DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Filoxenia lui Avram Autoportret Tetraevangheliarul din fol r, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI ANASTASIE CRIMCA înălțarea lui lisus Tetraevangheliarul din fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI POPA VLAICU Simbolul apocaliptic al evanghelistului Marcu (detaliu) Tetraevangheliarul de la Căldărușani din fol v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI ANONYM (ANASTASIE CRIMCA?) Die Kreuzigung Christi Tetraevangeliar von (Sucevița ) NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS, BUKAREST ANONYM (ANASTASIE CRIMCA?) Die Brotvermehrung Tetraevangeliar von (Sucevița ) fol v, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS, BUKAREST ANASTASIE CRIMCA Die Kreuzabnahme Die Klage am Kreuze Tetraevangeliar von fol Iv MUSEUM DES KLOSTERS DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA lesus bei Pilatus Tetraevangeliar von fol v, MUSEUM DES KLOSTERS DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Die Beschuldigung Christi Der Kreuzweg Tetraevangeliar von fol r, MUSEUM DES KLOSTERS DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Die Fullwaschung der Apostel Tetraevangeliar von fol r, MUSEUM DES KLOSTERS DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Der Krieg zwischen David und Saulus Tetraevangeliar von fol v, MUSEUM DES KLOSTERS DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Der Evangelist lohannes und sein Lehrling Prohor Tetraevangeliar von fol v, MUSEUM DES KLOSTERS DRAGOMIRNA ANASTASIE CRIMCA Abrahams Philoxenie Selbstbildnis Tetraevangeliar von fol r NATIONALES MUSEUM FL R DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS BUKAREST ANASTASIE CRIMCA Christi Himmelfahrt Tetraevangeliar von fol v, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS BUKAREST POPA VLAICU Das apokalypllsche Symbol des Evangelisten Markus (Detail) Tetraevangeliar aus Căldărușani von fol v BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE BUKAREST LISTA ILUSTRAȚIILOR - ABBILDU IEROMONAHUL NECTARIE Ierarhul loan Gură-de-Aur Liturghierul din fol r, MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI IEROMONAHUL NECTARIE Inițială zoomorfa Liturghierul din fol r MUZEUL NAȚIONAL DE ARTĂ AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI MONAHUL ANTIM Zodiacul Evangheliarul din - MUZEUL PATRIARHIEI DIN IERUSALIM MONAHUL MARDARIE Inițială zoomorfa Psaltirea din fol r, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI IVANCO DIN RĂDĂUȚI Inițială zoomorfa (detaliu) Liturghierul din fol I v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Inițială cu îngeri, flori și balauri (detaliu) Slujebnicul mitropolitului Ștefan - , fol v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Inițială cu Legenda Pelicanului (detaliu) Slujebnicul mitropolitului Ștefan - , fol r, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Fecioara rozelor Inițiale zoomorfe și florale (detaliu) Slujebnicul mitropolitului Ștefan - , fol v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Inițiale reprezentând pe lisus, motive zoomorfe și florale Slujebnicul mitropolitului Ștefan - , fol v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI LOGOFĂTUL PETRACHE împăratul Eraclie, Aretuza, fiica sa, și Erotocrit, iubitul acesteia Erotocritul , fol r, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI LOGOFĂTUL PETRACHE Erotocrit triumfător Erotocritul , fol v, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI HIEROMONACH NECTARIE Der Hierarch Johannes Chrystostomus Meflbuch von fol r, NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS, BUKAREST HIEROMONACH NECTARIE Zoomorphe Inițiale Meflbuch von fol r, NATIONALES KUNSTMUSEUM RUMÂNIENS, BUKAREST DER MONCH ANTIM Der Zodiakus (Tîerkreisbuch) Evangeliar von - MUSEUM DER PATR ARCHIE JERUSALEM DER MONCH MARDARIE Zoomorphe Inițiale Psalmbuch von fol r, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST IVANCO VON RĂDĂUȚI Zoomorphe Inițiale (Detail) Meflbuch von fol I v, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Inițiale mit Engeln, Blumen und Drachen (Detail) Meflbuch des Metropoliten Stephan - , fol v, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Inițiale mit der Pelikanlegende (Detail) Meflbuch des Metropoliten Stephan - , fol r, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Die Rosenjungfrau Inițiale mit Tiergestalten und Blumenornamenten (Detail) Meflbuch des Metropoliten Stephan - , fol v, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Inițiale, Jesus darstellend, Tiergestalten und Blumenornamente Meflbuch des Metropoliten Stephan - , fol v, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST LOGOFĂT PETRACHE Kaiser Heraklius, seine Tochter Aretusa und Erotocrit, Ihr Gellebter Erotocrit , fol r, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE BUKAREST LOGOFĂT PETRACHE Der siegrelche Erotocrit Erotocrit , fol v, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE BUKAREST LOGOFĂTUL PETRACHE Pagină cu ornament floral Erotocritul , fol nenumerotat la începutul manuscrisului, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI LOGOFĂTUL PETRACHE Erotocrit și suita sa Erotocritul , fol r, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI NĂSTASE NEGRULE Alexandru Macedon în Rai Alexandria , fol r, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE BUCUREȘTI NĂSTASE NEGRULE Alexandru Macedon îl ucide în luptă pe Por, împăratul Indiei Alexandria , fol lv, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Stemele unite al Țării Românești și Moldovei Ornamente florale Act domnesc dat de Constantin Mavrocordat Februarie , BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE BUCUREȘTI POPA FLOR Pagină cu chenar ornamental Pomelnicul bisericii Șerban-Vodă București, , fol v BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI IEROMONAHUL NICODIM Fecioara cu pruncul și voievodul Ștefan cel Mare Tetraevangheliarul de la Humor din fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Voievodul Alexandru al ll-lea (detaliu) Tetraevangheliarul din - (Sucevița ) fol O v, MUZEUL MĂNĂSTIRII SUCEVIȚA ANONIM (ANASTASIE CRIMCA?) Voievodul leremia Movilă și familia sa (detaliu) Tetraevangheliarul din (Sucevița ) fol v, MUZEUL NAȚIONAL DE ISTORIE AL ROMÂNIEI, BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ) Voievodul Matei Basarab și Doamna Elena Evangheliarul din fol de la începutul manuscrisului, BIBLIOTECA NAȚIONALĂ PARIS DIONISIE ECLESIARHUL Voievodul Șerban Cantacuzlno Doamna Marla șl fiul lor Gheorghe Condica mănăstirii Colrocenl - , fol v, ARHIVELE STATULUI, BUCUREȘTI LOGOFĂT PETRACHE Seite mit Blumenornamenten Erotocrit , unbeschriftet am Anfang der Handschrift BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE BUKAREST LOGOFĂT PETRACHE Erotocrit und sein Gefolge Erotocrit fol r, BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE BUKAREST NĂSTASE NEGRULE Alexander der Grofle im Paradies Alexandria , fol r BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE BUKAREST NĂSTASE NEGRULE Alexander der Grolle totet Por den Kaiser Indiens, im Kampf Alexandria , fol lv, BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Die vereinten Wappen der Walachei und der Moldau Furstlicher Erlafl des Constantin Mavrocordat; Februar , BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST PFARRER FLOR Seite mit schmiickender Einfassung Verzeichnis der Șerban-Vodă-Kirche Вика rest, , fol v, BIBLIOTHEK DER RUMĂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST DER HIEROMONACH NICODIM Die lungfrau mit dem Kind und der Wojewode Stephan der Grofle Tetraevangeliar aus Humor von fol v, NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS, BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Der Wojewode Alexander der II Tetraevangeliar von - (Sucevița ) fol O v MUSEUM DES KLOSTERS SUCEVIȚA ANONYM (ANASTASIE CRIMCA?) Der Wojewode Jeremia Movilă und seine Familie (Detail) Tetraevangelium von (Sucevita ) fol v NATIONALES MUSEUM FUR DIE GESCHICHTE RUMĂNIENS BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Der Wojewode Matei Basarab und Gemahlln Helena Evangellum von fol vom Anfang der Handschrift, NATIONALBIBLIOTHEK PARIS DER EKLESIARH DIONYSEUS Wojuwod Șerban Cantacuzlno Gemahlin Maria und ihr Sohn Gheorghe - ntragebuch des Klosters Cotroceni - fol v ARCHIVE DES STAATES BUKAREST ' LISTA ILUSTRAȚIILOR - ABBILDUN RADU SÂRBII \bievodul Matei Basarab și Doamna Elena Liturghierul din - fol Iv, BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE, BUCUREȘTI GRIGORE (ȚARA ROMÂNEASCA) Voievodul Alexandru Moruzi voievodul Radu șl arhimandritul lunatic Condica mănăstirii Radu-Vodă , fol v ARHIVELE STATULUI, BUCUREȘTI ANONIM (ȚARA ROMÂNEASCĂ Papa Brâncoveanu soția sa Stanca și fiii lor Matei și Radul Manuscris cu două foi izolate - , BIBLIOTECA ACADEMIEI, BELGRAD ANASTASIE CRIMCA Autoportret Prorocul Enoh (detaliu) Psaltirea din fol v MUZEUL MÂNÂSTRII DRAGOMIRNA COPISTUL PETRACHE RÂMNICEANUL Autoportret Condica mănăstirii Dintr-un Lemn fol ARHIVELE STATULUI BUCUREȘTI LOGOFĂTUL PETRACHE Autoportret (detaliu) Erotocritul fol l v BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMÂNE BUCUREȘTI RADU SÂRBII Der Wo|e\vode Matei Basarab und Gemahlin I lelcna Meflbuchwn - fol Iv BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE, BUKAREST GRIGORE (WALACHEI) Wojewod Alexandru Moruzi Wo|e\vod Radu und Archlmandrlt Ignallc Elntragebuch des Klosters Radu-Vodă , fol v ARCHIVE DES STAATES BUKAREST ANONYM (WALACHEI) Der FGrst Brâncoveanu, seine Gemahlin Stanca und seine S hne Malthiius und Radu Handschrift mit zivel vereinzelten Blăttern - , BIBLIOTHEK DER AKADEMIE, BEOGRAD ANASTASIE CRIMCA Selbstblldnls Der Prophet Enoch (Detall) Psa/mbuch von fol MUSEUM DES KLOSTERS DRAGOMIRNA SCHREIBER RÂMNICEANUL Selbstblldnls Eintragebuch des Klosters Dlntr-un Lemn , fol ARCHIVE DES STAATES BUKAREST LOGOFĂT PETRACHE Selbstblldnls (Detall) Erotocrit , fol, I v, BIBLIOTHEK DER RUMÂNISCHE AKADEMIE BUKAREST Din expunerea asupra evoluției miniaturii și ornamentului manuscriselor vechi românești, cu privire la drumul pe care aceasta l-a parcurs dc la începuturi până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, se poate constata apartenența sa Iară echivoc la fondul artei bizantine plantat pe filonul valorilor artistice locale, apariția unor elemente străine de acest fond putând fi ușor observată ca înfiltrație efemeră, fără a putea impune direcții sau a crea curente Istoria artei plastice românești este întregită cu creațiile marilor personalități ale genului miniaturistic, odinioară artă majoră care corespundea celui mai rafinat gust estetic și ai cărei reprezentanți de seamă - Gavril Uric, Teodor Mărișescul, Nicodim, Spiridon, Filip, Evloghie, Anastasie Crimca, Logofătul Mateiaș, Logofătul Petrache și Năstase Negrule - constituie vârfuri ale creației artistice românești, înscriindu-se cu cinste, prin valoroasele lor opere, în patrimoniul plasticii universale gtffTUX ГІЛАШ- к ЛТ’ГЛД s н ц g н ДФ > ЙЙМ*і^''^гЛ -’таг :^, ф*Ьш таоітнлпр î 'гбунаі^нн ШАТНПНТНГІвКІТГІ ^ІСТКМКЛННкЦЧ л Hh'j/лтгЦ* Ж < ІЙ* MK^nflA V J Н^целгіьлиіюй; Ж Jk шггшпьяин* ло і ЬуГ - — и/ьолнс аАдд n’t i w cytxP* •/Л î О I T U » A https://neculaifantanaru com/alpha-leadership html https://neculaifantanaru com/en/alpha-leadership html